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Abstract: The Miʿrāj, as one of the most concise yet profound 
events in Islamic sacred history and explicitly alluded to in the 
Qur’an, has long attracted the attention of scholars and artists. One 
of the most remarkable visual representations of this transcendent 
event is the Miʿrāj miniature attributed to Sulṭān-Muḥammad, the 
distinguished painter of the Safavid era. This descriptive-analytical 
article is framed by Sayyid Quṭb’s Qur’anic theory of artistic 
imagery. Drawing on documentary (library-based) sources, the 
study first outlines the components of Quṭb’s theory and interprets 
them in relation to the Qur’anic verses narrating the Miʿrāj. It then 
analyzes how these principles correspond to the artistic 
characteristics of Safavid Persian miniature painting, with 
particular emphasis on Sulṭān-Muḥammad’s Miʿrāj composition. 
The findings show that in the Safavid period, Qur’anic themes 
within Persian miniature painting reached a level of refinement 
that resonates with the artistic standards of Qur’anic imagery 
formulated by Sayyid Quṭb. The mode of visual representation 
emerges as the key point of convergence and the foundational 
artistic mechanism through which both domains express their 
concrete and abstract dimensions. 
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 1چکیده 

 توجه   مورد   ، مختلف   قرون  و  اعصار  یط  در  ، قرآن  حیصر  نص  در  اسلام  خی تار  یرخدادها  نیموجزتر  از  یک ی  عنوان  به  معراج   ۀواقع
  بنام  نقاش  ، محمدسلطان  به  متعلق  ، شگرف   رخداد  نیا  توجه  قابل  یهانگاره   از  یک ی  .است  بوده  هنرمندان  و  نظرانصاحب  ۀژیو

  ی قرآن پردازهینظر قطب دی س ی هنر   تصویرپردازی نظریۀ اساس بر ، یلیتحلیفیوص ت ۀمقال نیا ی نظر  چهارچوب  .است  یصفو عهد
  ات ی آ  بر   آن  لی تأو  و   یو  ۀ ینظر  یهامؤلفه  فیتوص   از  پس  ،( ی)اسناد  یاتابخانهک  اطلاعات   از  یریگبهره   با   و   شده  میتنظ  معاصر

 ۀنگار  بر  هیتک   با  صفوی  عهد  در  ی نگارگر  هنر  یهاویژگی  با   هاآن   قیتطب  در  یسع  هاافتهی  لیتحل  قیطر  از  ، قرآن  در  معراج  انگریب
  هک  هدیرس  مالک  از  یادرجه  به  رانیا  ی نگارگر  هنر  در  یقرآن  نیمضام  یصفو  عهد  در  نکهیا  جهینت   .است  نموده  محمدسلطان  معراج

  و   برجسته  ابزار  و  تشابه  ی اصل  عامل   ، ی رپردازی تصو  ۀنحو  و   است  انطباق   قابل  یوح  ات ی آ  یرپرداز ی تصو  یهنر  ی هاشاخص  با
 . است دو نیا یذهن و ین یع یهامؤلفه انیب در نیادیبن قاعده

 . محمد سلطان، واقعۀ معراج  ی رگری تصو، یصفو ی نگارگر، سید قطب، می قرآن کر: واژگان کلیدی
 

 استناد به مقاله: 
.  در عهد صفوی محمدسلطانمعراج  ۀ د قطب در قرآن با نگاریس نظریۀ تصویرپردازی  ی هنر یهمخوان. (1404). سپیده، یاقوتی
 . 22-1، (4)6، تمدن، فرهنگ، قرآن ۀفصلنام

Doi: https://doi.org/10.22034 /jksl.2024.458877.1353 

 

 
 مسئول(.   ۀ )نویسندهنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران  ۀدانشکد . استادیار گروه طراحی پارچه و لباس،1

s.yaghooti@alzahr a.ac.ir 

ي یهنر  یهمخوان پرداز  ۀنظر معراج  ۀ با نگار  سید قطب در قرآن  یتصوير
 یصفو عهد  در محمدسلطان

يافت:  1403-03-02 در
 1403-06-17بازنگری: 

 1403-07-01 پذيرش:
 1404-07-09:  انتشار آنلاين

   سپیده یاقوتی 1*
  

 

 

1.  

 مقاله: پژوهشی

https://doi.org/10.22034 /jksl.2024.458877.1353 

 

1-22صفحه   

 

آزاد است که  یمقاله با دسترس کیمقاله  نیا   ،علوم و معارف قرآن کریمدانشگاه  ازیصاحب امت.هستند تی خود بدون محدود ۀمؤلف مقال حق ۀدارند سندگانینو@
     شده است.  عیتوز Creative Commons Attribution 4.0 Internationalو ضوابط   طیتحت شرا 

 

 

 

https://doi.org/10.22034%20/jksl.2024.458877.1353
mailto:s.yaghooti@alzahra.ac.ir
https://orcid.org/0009-0009-2633-9823
https://doi.org/10.22034%20/jksl.2024.458877.1353
https://doi.org/10.22034%20/jksl.2024.458877.1353


 

3 

هم
 یخوان

صفو
هد

درع
مد

مح
ان 

سلط
اج 

معر
اره 

 نگ
ن با

قرآ
در 

ب 
 قط

سید
ي 

داز
رپر

صوی
یه ت

ظر
ي ن

هنر
ی 

 

ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

 مقدمه .1
و معارف قرررآن   ی و آثار هنر  ین متون ادبیب  یادی ات زکآمدن اشترا به وجود    ان باعثیم با فطرت آدمیرکم و معارف قرآن  یامل تعالکانطباق  

خررود  یذات  یهاتیهنرمندان مسلمان نبوغ و خلاق،  ایران  ی اسلامی درهاحکومتقرون مختلف حکمرانی    طی اعصار و.  شده استم  یرک
ترروس یه تکرر چنان  ؛اندظهررور رسررانده  ۀقرآن به منص  ی گوناگون اعجاز هنر  یهابیان جنبه  تجسم بصری و  یال مختلف برا ک را در وجوه و اش

گرراه یحرمررت و جا  حررالدرعین.  (16ص،  1365،  هارت ک)بور  خواندیاسلام م  ۀن چهریترن و ملموس یتریرونیرا ب  یهارت هنر اسلامکبور
اق یامررا اشررت انجام نشود؛کامل  یرسازی به طور مستقل تصو گاههیچتاب مقدس کن یااز تا  است  م در قلوب مسلمانان باعث شدهیرکقرآن  

 .  م شده استیرکمتأثر از قرآن  ی هنریو متون و آثار ادب یقرآن  یهاهینظر  ی ریگلک هنرمندان نسبت به تجسم آیات قرآنی باعث ش بان ویاد
هررای پرری آن آموزه  در توجرره برره معررارف دینرری و، ی مسررلمانهادولتپی حکمرانی    در  بین ایرانیان و  در  فرهنگ کهن توحیدی  تبع وجودبه

هررای آموزه  تررأثیرپنهرران  یهاهیرر لا یوجوجسررت، درحقیقت. گرفت مختلف قرارهای زمینه مورد توجه هنرمندان متعهد ایرانی در،  وحیانی
ن بزرگان به حضرت یا ۀو راز عشق و علاق استسر یمحتوای آیات آن م  ق انس مخاطب با متن ویاز طر،  م در آثار هنرمندان ایرانییرکقرآن  
برره آن بسرریار  یاسررلامایرانی ی ه هنررر نگررارگرکرر از موضرروعاتی اسررت  یک ی رامبیمعراج پ، این راستا در. گرددیبرملا مق ین طریاز احق  

بررسی ،  هدف اصلی این پژوهش.  اندنمودهتلاش  بزرگ    ۀن واقعیدن ایشکبه تصویر  برایها  آن  انیحام  ای هنرمندان وپرداخته و در هر دوره 
انعکرراس  ۀالگوی مناسررب جهررت بازنمررایی نحررو ئۀارا  و،  ازجمله نگارگری   هنر اسلامیگذاری مضامین قرآنی بر وجوه مختلف  تأثیرمیزان  

 یها و الگوهرران مؤلفررهیترررمهم :سررتا اساسرری  دو پرسشی به این  ی گوخو پاس،  هنر ایرانی  در  واقعۀ معراجمعارف فرازمینی دینی همچون  
برره چرره   یانیرر از متررون وح  ینرر یو فرازم  یم عرفانیو مفاه  ینیهنر د  ی ریپذتأثیرزان  یم  در عهد صفویست؟  یچ  ین قرآنیاز مضام  ی رگری تصو

ر و نیررز یرر قرون اخ یم طیرکها و آثار متأثر از قرآن هیق و مراجعه به نظریق و تطبیازمند تحقیها نبه این پرسش  گوییپاسخ  است؟بوده  زان  یم
 ۀات مرررتبط بررا واقعرر یرر آ،  ریرر مختلررف تعب  یردهاکارکان  یدارد پس از ب  یپژوهش حاضر سع.  ن باب استیشاخص در ا  یهانمونه  ییشناسا
اثررر  ی هنررر یهرراویژگیدر قرررن معاصررر و  سید قطررب ۀینظر یاجمال یمعرف  آنگاه با و تبیین کند  از بطن قرآن به عنوان متن مرجع  را   معراج

قرررآن را  یتاب آسررمانکگر از وجوه اعجاز  یدای  شگرف بپردازد تا جلوه   ۀن واقعیل ایل و تحلیبه تأو،  هی محمد در عهد صفوشاخص سلطان
 .  اندیبنما

 پژوهش  ۀپیشین. 1-2
ی آن و تصررویر و هرراویژگیها و مؤلفرره، هدورۀ صررفوی ربررط مفرراهیمی همچررون نگررارگری ایررران در  ۀجهت که پژوهش حاضررر حلقرر   از آن

، قرررآن و معجررزات آن ۀنرر یدر زم. دکنرر مسررتقلی را مطالبرره می  ۀهریک از عناوین یادشده بررسی پیشررین،  تصویرپردازی در قرآن کربم است
از متفکررران علرروم  یاما معدود، اندن زمینه سخن گفتهینیز در ا ینگاشته شده و اندیشمندان و پژوهشگران بزرگ  یها و مقالات مختلفتابک

 سید قطب،  متفکرانن  یان ایدر م.  اندآن اشاره نموده  از معجزات  یک یعنوان  ه  اش بشناسانهزیباییقرآن و وجوه    ی ری تصو  یهابه جلوه   یقرآن
 سررید قطررب  یقرآنی هنر  یرپردازی تصو  ۀینظر.  کرد قرآن جلب    ی ر هنری اعجاز تصو  ۀدی ه توجهات را به پدکن فردی است  یم( نخست1907)

ه سرربب شررد تررا یرر ن نظریرر ا. پس از خود باشد یانیبن یهاپژوهش یتواند سنگ بنایه مکاست   یدر اسلوب قرآن  یدار و جدشهی ر  یپژوهش
. ابرردیآن دسررت  یدن برره فرفررایرسرر  یع برا یوس یو به مجال شودار ک آش یخوب بان بهیپژوهشگران و اد  یدر قرآن برا   ی هنر  زیبایی  یهانشانه

 .(435ص، م 1989،  ی)خالد
 نگاااریر   کترراب، که از این میان  است  کتب بسیاری تألیف و مقالات متعددی نگاشته شدهنیز  ی آن  هاویژگیدر باب هنر نگارگری ایران و  
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. ین منابع و مراجع محققان در این زمینرره اسررتترمهم( اثر یعقوب آفند یکی از  1389)  پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگاریر  ایران  ؛ایرانی
، ی بارز این اثر پژوهشرریهاویژگیاز  .  است  سال فعالیت پژوهشی نگارنده در این زمینه است که در دو جلد انتشار یافتهده  کتاب ماحصل  

. فرانسه و آلمانی نگاشته اسررت،  ترکی،  انگلیسی،  اول عربی  نابع نو و دستاین کتاب را با استفاده از م،  مستندسازی در متن است و مؤلف
. کرد مهر اشاره  ( اثر سحر سالاری1403)  گرایان و مورخان هنر در باب نگارگری اسلامی«دیدگاه سنت  ۀ»مقایس  ۀتوان به مقالهمچنین می

 ۀ تطبیقرری عناصررر تصررویری و بصررری نگررار ۀنیز مقالاتی مانند »مقایسرر   واقعۀ معراجهای موردی درخصوص نگارگری از  پژوهش  ۀدر زمین
 رمعررراج پیررامب ۀ »واکاوی نگارۀ مقال، ی و همکارانیآقا( از پریسا گل1402ات عرفان« )تأثیرتیموری و صفوی با تأکید بر  ۀ معراج در دور

« از د محرررم حضرررت  معررراج های بازنگری عرفان در مبرانی نگارگری » ۀمقال، ( از فخر فرزانه و همکاران1399)  با رویکرد بینامتنیت«
 (1389) «از دیرباز تا به امررروز،  کشورهای اسلامی  در  رمعراج حضرت پیامبهای  بررسی نقاشی»  ۀمقال،  ویکتوریا کریمی و هانیه غیثی

 تصررویرپردازی از ۀ دربررارهررا آن بیشررتر دهرردنشان مین تحقیقات  بررسی ای.  استقابل ذکر    کاری مشترک از زهرا خداداد و مرتضی اسدی
برره قسررمت   برروده وها  صررورت ایررن نقاشرری  طورکلیبه  نقش و  رنگ و  لحاظ فرم ظاهری و  ازها  تاریخی و بررسی نگاره ۀ  حوز،  واقعۀ معراج

حاضر بررا  ۀمقال. کمتر توجه شده است،  آیات قرآنی است  ها ازاین نگاره گیری  روایی و نشأت  ای از آن که بررسی موضوعی و ساختارعمده
ای نو به تصویرپردازی هنررری ازآیررات قرآنرری آن است تا از زاویه  له پرداخته و برئبه تبیین این مس،  پژوهش  عنایت به ضرورت این بخش از

 بنگرد.  واقعۀ معراج  ۀکنندبیان
 رد متن(کار کر مفهوم و ییتغ(  شناسیروش. 1-3

 یمتررأخر برره سرریلان  ینرر ید  ۀشرر ی در اند،  شررف بررودک  و  ی گره بدون شک غرضش روشررنکفرودآمده از جانب خالق بر مخلوق    یسیلان وح
 ۀه قرررآن کررریم منظومرر کرر  کرررد ه یگونرره تشرربتوان اینیاین مسئله را م. جهت نیل به ذات اقدس الهی بدل شد  از جانب مخلوق در  یصعود

، نین برر یرر در ا.  (402ص،  م 1943،  دیرر )ابوزپررردازد  یآن در زبرران م  از  2ییبرره رمزگشررا،  یپس از جریان وح    رامبیه پکاست    1یداررمز
ه مفسر با نظررر کاست  یاا واسطهیازمند »تبصره« یتفسیر همواره ن.  پردازندیت میل به فعالیر و تأویمتفاوت تفس  ۀطینظران در دو حصاحب

ت ذهررن کرر بر حر یه گاه مبتنک بل، از ندارد یواسطه ن به اینه همواره کاست  یندی ل فرآیاما تأو ؛شودیل میشف مراد خود ناکو دقت در آن به  
ان »ابررژه« و »سرروفه« یرر م میمسررتق یارابطهۀ یتواند بر پایل میتأو، گریان دیبه ب. هاستآن»عاقبت«  یی جویا پیها  دهی شف »اصل« پدکدر  

و گاه شیئی نشانگر  ین واسطه گاه متنی زبانیه اکاست    ایواسطه  ۀدییه زا ک بل،  ستیم نین رابطه مستقیا،  ریه در تفسک حال آن  ؛رد یصورت پذ
در  و اسررت متن نیررز فراتررر رفترره کیر یتفس ۀرید و از داشویمطرح م یعلوم انسان ۀهم  ۀ امروز در حوز  یتأویل در زبان علم  اما دانش.  است

عواطررف و کررلام فهررم ، احساسررات، ینرر ید یفهم رخدادها، مفسر با آن حادثه  یزمان  ۀبالاخص با توجه به فاصل  یخی مورد درک حوادث تار
 ۀ نگار کیر یدر تفس یرا حت توان آنین میبنابرا . رودیار مکالفاظ و علائم به ، سبب اصواتعالم غیب به  هب  یرون از خود و دسترسیجهان ب

، میرکرر از قرررآن  یخرراص معرفترر  یات معررانیرر تجل یبررسرر  ۀسرراز ادلرر نهیتواند زمیر مین تعابیا. برد به کار  زیوالا ن یمتن ادب  کییا    شاخص
 هایآموزه  تأثیرپنهان  یهاهیلا یوجوجست، درحقیقت. گردد یانیمتأثر از متون وح  ی آ ثار هنر  ها ویپردازهیدر نظر،  معراج  ۀهمچون واقع

ن یرر ا ۀق راز عشق و علاقین طریو از ا  است  سر بودهیمحتوای آیات آن م  ق انس مخاطب با متن ویاز طر،  ر آثار هنرمندان ایرانیبم  یرکقرآن  
برره آن بسرریار  یاسلامایرانی ی ه هنر نگارگرکاز موضوعاتی است  یک ی ر امبیمعراج پ، این راستا در. دشویبزرگان به حضرت حق برملا م

 اند.نمودهتلاش بزرگ   ۀن واقعیدن ایشک در به تصویرها آن انیای هنرمندان وحامپرداخته و در هر دوره 
 

1. Coding. 

2. Decoding. 
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ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

 معراج   ۀواقع  یل موضوعیتحل. 2
 ن  يد  منظر  معراج از. 2-1

در ه کرر  بررودز »معررراج« یسفر اعجررازانگ، اتفاق افتاد پیامبر شخص  یه در صدر اسلام و برا کز  یانگشگرف و شگفت  یاز رخدادها  یک ی
ت و یعبود  ۀیدر سا  یاله  ۀن معجزیا.  قت آن عاجز استیحق  ک از در  همچنان  ی و عقول بشر  ایشان قرار داشت  یهان معجزه یتربزرگ  شمار
عبررور از موانررع و ، »معراج مظهر استعلاء. رده استکاد یاز آن وه ک با عظمت و ش یاریات بسیات و روا ی و آ  حاصل شد  یخالص نبو  یبندگ
، مجدد یگانگی، مطلق یو هست یقیوجود حق یبه سو  یراه،  صرف   یجستن از قلمرو انسان  ی د و برتری جد  ۀشناسانیدن به سطح هستیرس

ت یرر اهم (353ص، 1379، وپرکرر )اسررت.«  یو آزاد ییبرره روشررنا یک ی از تررار، ن به آسمانیگذر از زم، صعود جان، تیاتحاد جان با الوه
ن یرر ات دی ده به معراج را از ضرورین جهت عقین شد و از ایین در معراج تعیعت دیام شرک از اح  یاریه بسکن است  یا  یمعراج در اسلام برا 

 را صررد ایشانتعالی ن مرتبه واقع شد و حقی چند ل ه معراج رسوکشود  یث معتبر ظاهر میاز احاد.  (3ص،  1366،  ی)اصفهاناند  شمرده
ه قرررآن کرر ست  ا  یمعراجها  آن  نیترن ومعروفیمشهورتر،  ن مراتب معراجیان ایدر م.  (140ص،  1379،  ی)قمست مرتبه به آسمان برد  یب  و
ه کرر اسررت  یاتیرر اول آ ۀدسررت :بر سه دسررته اسررت، د دلالت دارمعراج این ه بر ک یاتی آ. سراء« شهرت دارد الإة لیو به »ل کردهم به آن اشاره یرک

سرروم  ۀو دسررت کنرردمیدلالررت ( یر آسررمانیه بر بخش دوم معراج )سک است یاتی دوم آ ۀدست، د ( معراج دارینیر زمیدلالت بر بخش اول )س
 . دهدرا نشان میاء یر انبیبا سا  ه ملاقات حضرت رسول کاست   یاهی آ

اسررراء اسررت   ۀ اول سررور  ۀیرر آ،  المقدس دارد تیو ب  یالاقصه و مسجدالحرام به مسجدک از م  یعنی،  معراج  ینیر زمیه دلالت بر سک  یاهی اما آ
 ییو منزه است خدا  ک دارد: »پایان مین بیه چنی ن آیا. ده شده استینام «اسراء»ن سوره  یا  آنبه اعتبار    که  (12ص،  1376،  یرازیارم شک )م
ات خررود را برره او نشرران ی از آ یبرد تا برخ ، میات ساختهکه گرداگردش را پربرک  یشب از مسجدالحرام به مسجدالاقص  کیاش را در  ه بندهک

ن دو همررراه عنصررر یرر ان ایرر مۀ  و فاصررل  ی»مسجدالحرام و مسجدالاقص،  اسراء  ۀ اول سور  ۀی ( در آ1:ناست.« )اسراءیاو شنوا و ب  چراکه  ؛میده
ه کرر دوم  ۀدست (192ص، 1377، )فرفاماند.« یم یاز ابهام باق یامعراج در هالهۀ قصها آن اند و بدونن قصهیروشنگر حدود ا، شب  یزمان

گررر او را ید: »و بررار دیرر فرمایه مکرر   (12ص،  1376،  یرازیارم شرر کرر )منجم است    ۀ سور  18تا    13ات  ی آ،  معراج دارد   یر آسمانیدلالت بر س
، را پوشانده بررود یالمنته درة ( سیانندهکره یاز )نور خ یزیه چکدر آن هنگام  .  در آنجاست  یه جنت المأوک  یالمنته  درة سدر  .  رد کمشاهده  

-13:د.« )نجررمیبزرگ پروردگارش را د یهاات و نشانهی از آ  ییهااو پاره .  ت بود(ید واقعیرد )آنچه دک ان نیچشم او هرگز منحرف نشد و طغ
ه کرر  ید: »از رسررولانیرر فرماید و مکنرر یاء در شب معراج میر انبیبا سا  ه دلالت بر ملاقات پیامبر  کاست    یاهی زخرف آ  ۀ سور  45  ۀی آ  (18

ث مرتبط یات و احادی از آرا آنچه ( 45:« )زخرف ؟میپرستش قرار داد یبرا  یر از خداوند رحمان معبودانیا غی آ که م بپرس یش از تو فرستادیپ
 رد: ک یبندر دستهی توان به صورت زیم،  دی آیمعراج برم  ۀواقع ۀدر ارتباط با فلسف

 ر  ن  ل  »د:  یفرمایکریم مقرآن  که  چنانآن  ؛با چشم ظاهر  هاآسمان  ۀدیدن قدرت عظیم خداوند در پیکر -1
از   یتررا برخرر   «:نرراات  ی ن آمرر    ه  ی 

 م؛یات خود را به او نشان دهی آ
 ؛یبه شهود باطن رامبیشدن پ  لینا -2
 ها؛ت انسانیو هدا   ی رهبر  یبرا  ی جدید و تازه کبه در  امبرینیل روح بزرگ پ -3
 .(502ص، 1376،  یرازیارم شک )م پیامبر   ک قدوم مبار  ۀبه واسط  هاآسماننان  ک احترام به فرشتگان و سا -4

مجال این مقالرره   ش وجود دارد که بررسی آن دریوبمک  نیز  گریان دیروان ادیان پیده در مین عقیا.  دارندنده  ین به معراج عقاناالبته تنها مسلم
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 گنجد.نمی
 ديدگاه هنر    معراج از. 2-2

در ها آن  انیهنرمندان و حامو    استپرداخته  به آن  ای  صورت ویژه به  یاسلامه هنر ایرانیکست  ا  از وقایعی  یک ی  م  امبر اکریپ  واقعۀ معراج
تخیررل هنرمنرردان ،  در ادوار گونرراگون  آور و مهررمحیرررت   ۀایررن واقعرر .  انرردنموده  تلاش شگرف    ۀن واقعیدن ایشکر  ی به تصو  برایای  هر دوره 

 تهای متفاوت و زیبای محتوایی و بصری این رویررداد در نگررارگری برروده اسرر بازتاب، و حاصل آن کردهمسلمان نگارگر را به خود معطوف 
 در هنرمنرردان تقریبررام ، دینرری آزادی بیشتر در بیان عقایررد  مردم و  و  حکام   ۀایران به دلیل توجه ویژ  در.  (25ص،  1393،  )بلخاری و مهدیزاده

نمودهررای  هررانگارگری از  بسرریاریدر ، از سرروی دیگررر. (49ص، 1389، )خداداد و اسدی اندخلق کرده  های هنری تصاویری را تمام دوره 
، )کریمرری و غیثرری اسررت محمررد حضرررت  معررراج، نمودهررا این  های ز برترین و بهترین نمونها  یکی  که  دشو می  دیدهاسلامی و عرفانی  

امررل مختلفرری باعررث بررروز تمررایز بررین وع،  «جبرئیررل  و  فرشررتگان،  بررراق،  پیامبر»با توجه به وجود عوامل ثابت همچون  .  (31ص،  1395
حامیرران و  ۀسررلیق، های معنررویبررا توجرره برره اندیشرره، تاریخی ۀ در هر دورو  (26ص، 1402،  آقائی و میرزائی)گلهای هر دوره شده  نگاره 

 جااام ترراب ک دو. سررتا گردیرردهترسرریم   ر  های متعددی از معراج پیررامبنسخه،  نگارگران  ۀپادشاهان و باورهای مذهبی و همچنین سلیق
 یهررانیررز نگاره  یمرروریت ۀ در دور. اندبه تصررویر کشرریدهرا    یلخانیا  ۀ معراج از دور  ۀ اولین نگار،  یدیابوسع  ۀناممعراجن و  ی دالدیرش  خی التوار

نی از اشررعار شرراخص شرراعران تبرردیل و برره یگلچ  و نیز  یادبی و تعزل و    یبا مضمون حماس  یخط  یهااز نسخه  یبه قسمتی ضرور،  معراج
و  محمدسررلطانشرراخص  ۀ ترروان برره نگرراریم یصفو  ۀ معراج در دور  یها.از نگاره شده استن  یتدونیز  نامه  ای مستقل در قالب معراجگونه
ن دوره خلررق یرر با استفاده آن در ا ی ریتصاو، رانیبه ا یپی ورود چاپ سنگ قاجار و در ۀ در دور. رد کاشاره  ریالس بیحبتاب کمعراج از   ۀ نگار
 واقعررۀ معررراجرگری ی ه برره تصرروک یهنرمندان.  دست یافت  واقعۀ معراج  ی رگری ات فراوانی مرتبط با تصوک به نتوان  یمها  آن  یه با بررسکشد  

مضامین   ۀدهنده عامل ارتباطک بل،  ی ری راث تصویفقط تداوم مآنان نه  ی اند و زبان بصرداشته  یهای مختلفهدف،  اندپرداخته  م  اکر  پیامبر
 اثررر «ل »معراج حضرررت رسررونگارۀ همچون ، ن بابیشاخص در ا یهانمونه ییشناسا، در این راستا است. یاسیو س  یخی تار،  مذهبی
 .است یقرآنیات هنر اسلامیان تجلیب  یمناسب برا  یی الگو، (م 1555-1477) یعهد صفو  بنام  محمد نگارگرسلطان

 . مبانی نظری و ادبیات تحقیق3
ي. 3-1  و بررسی ابعاد آن  سید قطب ۀتفصیل نظر

اصررلی  ۀ« برره عنرروان بنیرران و قاعرردی ر هنررری »تصو  1ر شده است.کمختلف ذ  یهاغهیشش بار به ص  )الصورة(  «ری تصو»  ۀم وافیرکدر قرآن  
، یو ذهنرر  مجرررد معررانی  ۀیدر سررابررا ی ر زیمندی از تصاوبا بهره ، اتی آ ۀشناسانزیبایی یهاان جنبهیده و شاخص در بی قرآن و ابزار برگز  کسب

ل و یافررت را تسررهی در، متفرراوت  یام مسائل به گونررهیرمستقید و با طرح غکنرا خلق می  یانسان  یهای ریگالفاظ و موضع  یدرون  یهاحالت
ها ه نگاهکن فردی است ینخست  التصویر الفنّي في القرآنتابی مستقل با عنوان  کبا نگارش    سید قطب،  ان پژوهشگرانیدر م.  سازد یع میتسر

 یدر اسررلوب قرآنرر   یدار و جدشهی ر  یپژوهش  سید قطب  یقرآنی هنر  یرپردازی تصو  ۀینظر.  کرد قرآن جلب    ی ر هنری اعجاز تصو  ۀدی را به پد
 یدر قرررآن برررا   ی هنررر  زیبررایی  یهاه سرربب شررد تررا نشررانهیرر ن نظریرر ا.  پس از خررود باشررد  یانیب  یهاژوهشپ  یتواند سنگ بنایه مکاست  

بنررا برره نظررر  .(453ص، م 1998، ی)الخالررد فراهم آیدآن    یدن به فرفایرس  یع برا یوس  یو مجال  شودار  ک آش  یخوب بان بهیپژوهشگران و اد
و آهنررگ  وگوگفتاز ،  از موارد   یاریدر بساو    ات است وکرنگ و حر  و  یقیممزوج با موس  ی ری در قرآن کریم تصو  ی ر هنری تصو،  سید قطب
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1404زمستان   

ر و وجرردان و کرر ف، ه گوش و چشمک یبه شکل ؛ر بهره گرفته استیا نمودن تصاوی عبارات در گو ۀسجع جملات و نغم 1،  فاتیتوص ،  لماتک
ا یرر   دهندهتشررکیلدر مررواد    اسررت؛ همچنررین  متمایزعت  یرد و طبکارکدر قرآن در    ی ر هنری تصو.  ندکیخود میل را از خود بیاحساس و تخ

ا اجزاء یه عناصر کاست  یواحد ۀبدن . تصویر هنری دهدیل میک متصل آن را تش  یبدنه و اجزا   کیه  ک  یر قرآنی تصو  یهادر مؤلفهو    عناصر
آسررای ر در بافت معجزه ی ل تصویک در تش،  نقش خود را به بهترین شکلتواند  میاز آن    یااند که هر پاره وند خوردهینحوی به یکدیگر پ  آن به

 :به شرح زیر استم یرکدر قرآن   ی ر هنری عناصر تصو.  (51ص، 1390،  یدی)س کندفا یآن اقر
پیرامررون آن و در  گررر عناصررریه دکرر اسررت  یعامررل کلیرردی و محررور ثررابت  « است. این عنصرینید  ۀشی ترین این عناصر »اندشاخصالف(  

های مفید معرفررت پس تصویر قرآنی بر جنبه.  های ادبی استین وجه تمایز تصویر قرآنی از دیگر گونهترمهم  و  دزننیآن دور م  چهارچوب 
از عوالم غیبرری   نیز  حال تصور وی را درعین  ؛دهداهمیت نمی،  اش سودمند استکند و به معرفتی که برای آدمی در زندگیبشری تأکید می

 .(89ص، 1387،  )الراغب کندو موجودات عینی تصحیح می
 ه در زمرران نررزول رد داده و گرراهکرر  اسررت یها بعضام رخدادهایتیاین واقع.  ت« استی»واقع  هنری در قرآن کریم  ری تصو  ن عنصریدومب(  

در  یر قرآنرر ی تصررو .(349ص، 1390، )سرریدیم شده است ینظیری ترسنظر و توجه بی  ه با دقتکاست    ییالگوهایا    شدهتیحکایاتی روا 
 .شودنمیو از آن جدا  استقت یانگر حقیند و بکیوحدت برقرار م یو صدق واقع  ی ا صدق هنری،  قت و هنریان حقیم، ن موارد یا تمامی

و در  کیرر و آنرران را برره هررم نزد  آورد مرریگرد یکجا دور از هم را  یهادهی پد، ی منظم هنر ۀمنظوم کیه در کال« است ی»خ  ن عنصریسومج(  
انگیزاند تا معنا را از طریق حس و وجدان و فکر و شعور بپذیرد و پس تصویر قرآنی خیال مخاطب را برمی.  ندکیمنسجم ذوب م  ی ری تصو

انگیزاند تا اجرای تصویر را پیگیری و در آن تأمل نماید و که خیال را هم برمیچنان  ؛کندکه احساسات را تحریک میاست  تصویری هنری  
 .(213ص، 1387،  )راغب در ذهن مخاطب شکل دهد

عاطفرره بررا . دشررویروح میبرردون آن سرررد و برر  یو زنرردگ دهرردنفرروذ می یر را در اعماق زنرردگی ه تصوکعنصر»عاطفه« است    نیچهارمد(  
هررای تصررویر و وی را از زمرران و مکرران رهررا سررازد تررا در افق یابد تا احساسات مخاطب را برانگیزاندهای دیگر تصویر نیز ارتباط میمؤلفه

 .(132ص، 1359،  )قطب احساسی و روانی زندگی کند
ی متناسب برای وافگان را به بهترین یبیان قرآنی نظام و انسجام و فضا  .است  ها و عواطفشهی همان ابزار انتقال اند  یازبان    ن عنصریپنجمه(  

، )سرریدی سررازگار اسررت شرردهترسیماست و به وافگان فضای تصویری دیگری بخشیده که با فضای روانرری یررا احساسرری   وجه فراهم آورده
 .(350ص، 1390

تصویر روشن  ۀمؤلفو  دارد  یسزایآن بر مخاطب نقش ب تأثیرر و ی تم در ساخت تصوی ر. گر عناصر در ارتباط استیه با دکتم«  ی عنصر »رو(  
، تررایب، )قطرربشررود  تعیررین میبا توجه برره معنررا یررا بافررت کلرری    . حالت آناستگاه نرم و آرام و گاه کند  ،  است که گاه در آن شدیدقرآنی  

 .(54-36صص
بررا انرروا  و    دشررویر محدود نمی ن همبستگی فقط به عناصر تصویا.  آن استن عناصر  یهمبستگی بقانون    یر قرآنی تصو  هایویژگیاز    یکی
دهررد خود را بروز می یقرآن یرهای در انوا  تصو، ه دارد یک ت ینیاساس د ه برکر ی ن عناصر تصویا. رها در قرآن هماهنگ و مرتبط استی تصو

تعررالی ه از جانررب باریکرر   یتررابک  ۀمثاببه  یعت متن قرآنیست و با طبدا ی روشن و شاخص هو  ی  نیی دهاویژگیدر آن با    یقرآن  یرهای و تصو

 
ه سربب کر ی ال اسرتوارند. عنصرر یرخ ۀر بر قوی ز همچون تصاویفات نیعت و مظاهر آن باشد. توصیتواند انسان، طبیاست و موضو  آن م  یز یشف و اظهار چک ف(  یوصف )توص  .1

 .(90، صم2003ب،  ی)الشادهد یدست م  یا صحنه ۀدن و مشاهدی ب هنگام دی اد یکه به  ک است    یا یشود، اعجاب و شگفتیف میتوص
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، یر قرآنی تحقق اعجاز در تصو  یبرا ،  سببنی بد.  دارد   یهماهنگ،  است  ی ر هنری ق تصویاز طر  ینید  یهانازل شده و غایت آن نیل به آرمان
در   را   تررا اعجرراز مررتنکنرریم  ات قرآن مراجعه  ی ن مدعا کافی است به آیاثبات ا  یبرا .  به هم گره خورده است  ینیهای دبا آرمان  ی اهداف هنر

 .ببینیمات  ی آ  یلیان تأویب
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 منبع: نگارنده( م )تصویر هنری در قرآن کریهای همؤلف: 1 شکل
 ی آنهاويژگیو بیان    دورۀ صفویتبیین هنر نگارگری ايرانی در  . 3-2

از نظررام   ام کرره مسررتقیم  (99ص،  1401، ،  )میرجلیلرری و همکرراران  های مهم مطالعاتی در هنر اسررلامی اسررتنگارگری ایران یکی از حوزه 
ار کرر  یرو. (7ص، 1399، آفنررد) شررده اسررتپای زندگانی تاریخی آنان دگرگررون زمین مایه گرفته و همعاطفی و حسی و فکری مردم ایران

 یدر رشررد هنرهررا، ۀ حکومررت آنررانسال  125  عه و تداوم یش  یبه عنوان اولین دولت حاکم در ایران با مذهب رسم  ق(907)  آمدن صفویان
و معررارف قرررآن  ی و آثررار هنررر ین متون ادبرر یب یادی ات زکآمدن اشترا به وجود  ی مستقیم داشت و باعثتأثیر  ی نگارگرویژه  به  یرانیمصور ا

ن یموارد برگرفترره از مضررام یاریدر بس داشتند و یمذهب یتیعت و ماهیه طبک قرار داشت ی م با عناصریوند مستقیه در پی هنر صفو.  م شدیرک
ام سررنت ک ت و اسررتحیرر موجررب تقو، آن یو فرهنگرر  یمررذهب یهاام جنبررهک ن سلسررله و اسررتحیرر ا یتداوم و عمررر طررولان.  م بودندیرکقرآن  

، ایارچک )اسرر افررت ی یرانیا ۀو مشخص یژگیاملام وک ی دات هنریمحصولات و تول،  گرین دوره بار دیدر ا  .دیه گرد ی تب صفوک م  یمذهبی هنر
 رد: کم یتوان به شش بخش تقسیرا م یدر عهد صفو  ی نگارگر  یهاویژگین یترعمده. مقدمه(، 1384
ه گررذر از کرر بل، دادرا نشان نمی ی اثر هنر کیمال ک، ییگرا ن و واقعیعبهنیع  ییبازنما،  هی عهد صفو  یرانیا  ی در نگارگر  :ینشیب  یژگیو  الف(

 ؛دشرر یده میرر »صررور معلقرره« نام،  ردنرردکیم میه نگارگران ترسک  یصور.  بودمدنظر هنرمند    یت درونیدن به واقعیو رس  اءیاش  یسطح ماد
ر از افررق جهرران یرر غ  یمانرردن از افقرر   یبا باق  یرانی[ ای اتور ]نگارگرینی»م،  قتیحقدر.  بود  ی ریف و اثیو لط  نداشت  ینیمع  یبستر ماد  چراکه

وت کرر عررالم مل یهایاز لررذات و شرراد یاهیه سرراکدارد  یعرفان یهاجنبه،  خاص خود  یتکات و حریاز ح  یبرخوردار  حالدرعینو  ،  یماد
 .  (176ص، 1375،  )نصراست«  

در . دارد  ی ریناپذونررد گسسررتیپ یقرآن یهاو مذهب و بالاخص آموزه   یات فارسیعمدتام با ادب  یعهد صفو  ی نگارگر  :یمضمون   یژگیو  ب(
ه سخنوران ک  یناب  یهافیر همان توص ینظ  .برهم منطبق بودند  ین قرآنیبا مضام،  یرانیا  یو نقاش  یرانیال در شعر ای»صور خ،  یعصر صفو

همگررامی متررون . (599ص، 1378، بررازک )پاافررت« ی ترروان بازیرگران هررم می ار تصوکدر ، ردندکیاء و انسان ارائه میاش،  عتیاز عناصر طب

انديشة 

 ديني

 
 ريتم 

 زبان 

 عاطفه

عنصر  

 خیال

 واقعیت

 
تصوير هنري 
 درقرآن كريم 
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ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

 . کندنگاری بصری کمک  یدهای تصویری به تاریخؤم صفوی موجب شد عصر تصاویرهنری در تاریخی وادبی
عواطررف و عوامررل ذهنرری اسررت و  و  سررم و سرشررار از احساسرراتیر با ناتورالیاساسام مغا  ینگارگر صفو  ی روش هنر  :یساختار  یژگیوج(  

 یبعدسرره ینرره فضررا، ن عصررریرر ا ی در نگارگر. قرار داد  یغرب  کیادمک لحاظ شده در هنر آ  یهایبندمیتوان آن را جزء تقسیوجه نمچیهبه
چررون هنررر همو    نیسررتصرررف    یدوبعررد،  مرردرن  یانتزاعرر یررا    ینرر یی آثررار تز  یبرخرر   ؛ همچنین مانندیانقطه  کی توک و نه پرسپت شده  یرعا

 یه دارا کرر گر ارتبرراط دارد  ید  یبا جهان  یرانیا  ی»مفهوم فضا در نقاش،  ن دوره یدر ا.  دارد ندر خود  هم    یو شخص  یر ذهنیتصاو،  یستیلآسور
ذهنیررت برره  یک اعتدال بین عینیررت و صفوی در نگارگری عصر  .(115ص،  1375،  یدی )تجوباشد«  یان محسوس مک مستقل از م  یابعاد

 جوید.از هر دو مقوله به یک اندازه بهره می، زمان خود از تمهیداتی بسیار پیشروتر  با و برد می  سر
 درجرره  یو فرراخر بررود و درنت  یعمدتام دربار  ی نگارگر،  ن دوره یدر ا  .آیدمی  سازی به شمارمصورای  نگارگری ایرانی گونه  :یاربرد ک  یژگیو  د(

نرروعی  خرراص از ایررن رخرردادها و ن عررام وامخاطبرر   تراما مصورسازی متون دینی و ادبرری موجررب درک آسرران  قرار نداشت؛دسترس عموم  
دهندگان صورت سفارشی و تخت نظررارت سررفارشهای مصور ایرانی بهاز آن جهت که غالب نگاره .  دشبصری محسوب مینگاری  تاریخ

بررا انرروا  ،  دهندگانسررفارش  یو فرهنگرر   یفرررد   و  یکاربردی در نگارگری ایرانی به علت تفاوت در ویژگی ذوق  یژگیارزش و،  شدمصور می
کرررد و هنررر او نیررز از می  تحت حمایت شاهان و امیران امکان فعالیت پیدا   نگارگر ایرانی عمدتام .  در جهان متفاوت است  یگر مصورسازید

پرداخت و خررود را موظررف آرایی میهای درباری در کنار دیگر هنرمندان به کار تصویرگری و کتاباو در کارگاه.  دور بوددسترس همگان به
 .  (600ص، 1378، )پاکباز دانستها میبه حفظ سنت

، ارکرر ی مواد و شناخت اصول و رموز هاویژگیادراک . بودهمراه  یرانیا  ی نگارگر  اب  یاف و ماهرانهیمناعت ظر،  ن دوره یدر ا  :یفن  یژگیو  ه(
از ، ررک های مز حواس در مرارت کبه جهت تمر، نیا اما علاوه بر  .نموددست مبدل میره یچ  ی گررا به صنعت  یهنرمند نقاش در عهد صفو

جلرروه   یزیانگشگفت  یارکزه ی در قدرت ر،  نگارگر  یمال استادک».  شدیخلوص در رفتار برخوردار م  نیز  طلب و منضبط ومالک  یاهیروح
 .(178ص، 1375،  )نصراو بود«   ۀگون یار عبادکعمر ممارست و   کیه حاصل کنمود یم

دو عنصررر  نیا .رودیبه شمار م یعهد صفو یرانیآثار نگارگر ا  یتجسم  یو فضا  یهنر نقاش  ینور و رنگ از عناصر اصل  :ی ظاهر  یژگیو  و(
. دیرردها را در نگاره  ین تجلیاتوان میسان نی و بداست بوده ض خداوند در عالم یاز ف یو نمود  یتجل،  واحد  یقتیظاهر و باطن حق  ۀبه مثاب

 یترر یاهم  یبنرردرنگ  بررهز  یرر تم ]ضرررباهنگ[ نی عامل ر،  هماهنگ  یهارنگ  یعلاوه بر انتخاب و جاگذار،  هی عهد صفو  یرانیا  ی »در نگارگر
 .(600ص،  1378، )پاکبازند«کیت می ا تقویل ی گذارد و آن را تعدیتم خطوط و نقوش اثر می بر ر  هارنگتم ی ر. دهدیم  یاساس
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  لحضرت رسو   ات مربوط به معراجيل تأويلی آیتحل. 4
تنهررا برره  شده، شده از آن در آیات مرتبط عنوانهای ترسیمشده از پدیدۀ معراج در قرآن برای بیان حقایق دینی از خلال صحنهتصاویر ترسیم

بیرران قرردرت خداونررد و  و های ثابررت دینرریروشنگری، استخراج ارزش بلکه با تأکید بر  ؛پردازد تاریخی و مصادیق موجود نمی  ذکر عوامل
تا تصررویر آن پویررا و  ؛کشدتوجهی به مکان و زمان و اسامی اشخاص به تصویر میسازی وقایع منطبق بر اراده او را با بینمود آن در جریان

 به گفتۀ یکی از پژوهشگران: تأثیرگذار باقی بماند.
ا یرر وجود ، ا نهیتعلق دارد  یا قدسی ینیبه قلمرو هنر د  ینیمع  ی ا محصول هنری ه آکافت  ی توان دریمآن  ه با  ک  یارین معیترمهم

ا یرر ه آکرر رد کرر د معلرروم یاول باۀ در درج، آن یقیبردن به خصلت  حق یپ یبرا . است یروحان یاعلا یهاعدم ارتباط آن با مثال
هسررت  یروحرران یامیحامل پ ی ا محصول هنری ا نه؟ و آیتاباند یرا در خود باز م  یعیاز جهان فوق  طب  یپرتو،  ی محصول هنر

ان و یرر ب کا سرربیرر ار رفترره اسررت و حالررت کرر ه در آن به  کرا    یمواد و مصالح،  ی اثر هنر  یصور  یهاتوان جنبهیسپس م.  ا نهی
ن یرر و بررالاخره بررا تأمررل در ا.  رد کرر   یآن را بررسرر   یو صورت جسمان  یرمادیغ  یان محتوایمطابقت مۀ  مهارت هنرمند و درج

ا یرر نررد؟ آکیدار میرر ذوق و شرروق بهشررت را در مررا ب  ی ا محصول هنری آ  .پرداخت  ی شتریب  یذهن  یهایتوان به بررسیمسائل م
ما را به حالررت ، به اسرار مقدس یابیا با گشودن راه دستی آ ؟زد یانگینسبت به خالق را در ما برم  یارزرگک ش و شیاحساس ستا

  .(60ص، 1380، شونی)مشود؟ یتأمل رهنمون م
ر ی بررا تصررو  ینرر ید  یردهرراک یاز میان حرروادث و رو  آن  یتیتا ابزار ترب  ؛ندکیم  تداعیرحوادث و رویدادهای همزمان آن را  ی تصودرحقیقت،  
 ؛نوس شرروندأمآن  ی  با فضا  معراجر  ی از خلال تصو،  حاتیهای بعدی بتوانند با تمام احساسات و اشارات و تلمنسل  آنگونه که  همراه شود؛

 یاز مسررجدالحرام برره سررو، یاش را شرربانگاهه بندهک[ یی]خدا  د: »منزه است آنیفرمایاسراء م  ۀ م از سورک ی  ۀی ه خداوند متعال در آکچنان
بررا ، ان حادثررهیرر ب. ناسررت«یب یه او همان شنواک  ؛میانیخود به او بنما  یهار داد تا از نشانهیس،  میات دادهکبر  را   رامون آنیه پک  یمسجدالاقص

 ؛آن مناسررب اسررت ۀالعادمعراج و اعجاز و امور خارق یه با فضاکسازد یب به شهود منتقل میشود و حادثه را از غیح خداوند آغاز میتسب
« تنهررا در ی زیرا »سررر ؛« وجود دارد ی در فعل »أسر یبه طور ضمن« ةلی»ل ۀلمک. پردازد یم یبیغ ۀن حادثیان و زمان اک ن مییبه تع  پس از آن

« سایر »لکاما ذ  .شودیشب انجام م برره انسرران   نینهمچ.  کنداضافه میر  ی شتر زمان به تصویح بیتوض   ۀون را به علاوک از آرامش و س  یاهیلام
ه خداوند متعال پیامبرش را ک ؛ به این معنادیر نمای را در آرامش شب تصو  یت از مسجدالحرام به مسجدالاقصکه حرکدهد  یاین اجازه را م

نجررا یدر ا. ن اسلام هم هستیت دیاین ارتباط رمز خاتمرسد نظر می به ند.کیوه مک ظمت و شو احساس ع  برد میگر  یان دک به م  یانک از م
به   بیشتر  ب بوده و مجال پرداختنیجهان غ  متعلق به  یان حادثهیزیرا ا  نپرداخته است؛ات  یو به جزئ  کردهلمه بسنده  کن چند  یر به همی تصو
سررفر در  یبررا فضررا «ریبصرر » ۀلمرر کو ، حیبا تسب «عیسم» ۀلمک. شودذکر می«  ر  یصالب    ع  یمالس    و  ه    ه  ن  إدر اینجا بلافاصله عبارت »  ست.یآن ن
ب یجهان غ  مربوط بهن حادثه  یا  .  مرتبط است  یروو با شب  دارد   ی تناسبیر حادثه با عبارت انتهای تصو  ترتیبن  ی بد  مرتبط است.  یک ی تار

ده و یشرر کر ی آنان به تصو  ین حادثه را برا یه اکر و رحمت خداوند به مسلمانان  ی ات تصویجزئ  ۀ بنابراین دربار  ؛یمرمان دایه ما به آن اکاست  
ز یرر نجررم ن ۀ سور 18تا  13ات ی در آخداوند متعال . مینکیبحث نم، کنندنان یاطم یافت وحی در امبرشان و منشأیاز آن آگاهشان نموده تا به پ

امبر خررود یرر خداونررد آن را برره پ. و روشن و بدون جزئیات اسررت یبیغ، ری نجا تصویدر ا. دیفرمایبه آسمان اشاره م  اکرم    امبریبه معراج پ
ات ی ن آیته در االب.  ده استیدا دیقت آنچه از جهان ناپیبشر باشد بر حق  یبرا   یو شاهد  شودمطمئن    یافت وحی اختصاص داد تا از منشأ در

 «یالمنتهرر   ة سدر»،  «یالمأوة  جن»مانند    ؛ عناصری رد یگیعناصرش را از جهان نامحسوس م  زیرا   ؛ستین  یبیر غی باب تصو  مجال بحث در
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ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

حدود ارتباط آسررمان بررا زمررین و ،  گذارد یها مر بر جانیه این تصاوک  ی تأثیر.  هستند  یبینامحسوس و غ  عناصر  یه همگک  «ی برکات  ی آ»و  
از توجرره و ترررس  یاهیسررا یبرر یر غی ن تصویبنابراین ا.  به فرمان خداوند عالم است،  دهدیآنچه در آن رد م  که هراست  بیانگر این حقیقت  

 . ندکیم  به خالق را ایجادنسبت  دائم 
را برره هررا آن د دارد ویرر ک تأ ینرر یهای ثابررت ده بر واقعیتک بل ؛پردازد یات به بیان جزئیات حادثه نمی ن آیر در ای تصو،  میرد که مشاهده  کچنان

 ۀبرره مثابرر ر ی ن تصررویرر و از اکنررد میپنهان را روشررن  یایدر برابر رخدادها را مجسم و زوا   ی و احساسات بشرسازد  میر خداوند مرتبط  ی تقد
 ردار و پنرردار بهررره کرر کردن آن بر راه و رسررم خداونررد در رفتررار و  اتفاقات و آماده ۀلیت به وسیو ترب  ی گرتیجهت درمان روان و هدا   یابزار
 .گیرد می

 محمدسلطانمعراج    ۀر معراج در نگارگری صفوی و معرفی نگار يتصو . 5
ة الله لمکقرآن  ،  از نظر مسلمانان.  یافته استامبر نازل شده و به صورت قرآن تجسم  یبر قلب پ  یقت خداوندیحق  یتجل،  یدر سنت اسلام

، مرتبط بررا قرررآن هنرهای یه تمامکنجاست یاز ا .چرخدیبر حول محور قرآن م یاسلامینیهنر د،  یسنت اسلام  ین در تمامیاست و بنابرا 
ان و یرر م بررا فطرررت آدمیرکرر م و معررارف قرررآن  یامررل تعررالکانطبرراق    .(21ص،  1383،  ی)خزائرر   ابدییممتاز م  یتیگر هنرها موقعیان دیدر م

نظیررر باعررث خلررق آثرراری بی، (ق907ه )ی صررفو  ۀ ن هنرمنرردان دوریان و بالاخص در بیرانین ایدر ب  یدیهن توحکوجود فرهنگ    طورکلیبه
. توجه به هنر و هنرمندان در اولویت قرار گرفررت، نشین صفویهاز همان ابتدای حکمرانی دولت شیعه.  درخصوص متون دینی و عرفانی شد

نقاشی و سایر هنرها حمایت ،  خطاطی،  در دوران حکمرانی خود از معماری  ق(985-930طهماسب )اسماعیل اول و جانشین او شاهشاه
طهماسبی کرره یکرری از  ۀطهماسبی و دیگری خمس ۀیکی شاهنام :مهم انجام شد طرح بزرگ وطهماسب دو  شاه  ۀ که در دورطوریبه  ؛کردند

مراحررل و منررازل ،  ه به بعددورۀ صفوی از    .(107ص،  0114،  )میرجلیلی و همکاران  است  محمدسلطانمعراج    ۀ های آن نگارزیباترین نگاره 
، فررر)بهارلو و فهیمی  کار هنرمندان قرار گرفت  ۀانگیزهای سنگی نمود یافت و  چاپ  و  هانگارگری   های مختلف دربه شیوه   ر  معراج پیامب

و  شررودمیسر یم میرکق انس مخاطب با قرآن  یاز طر،  ن دوره یم در آثار هنرمندان ایرکپنهان قرآن    یهاهیلا  یوجوجست  .(75ص،  1396
ن یتریه در آرمانک بل، هنرمندان نگارگر ما ۀن اتفاق نه توسط همیا. گرددیبرملا مق ین طریاز ان بزرگان به حضرت حق  یا  ۀراز عشق و علاق

 . است رد دادهمحمد نگارگر ن عهد همچون سلطانیا  ۀاز نگارگران نخب یبرخ   به دستل خود ک ش
 ینقرراش بنررام عهررد صررفو  ، محمد« اثر سلطان  ل  شاخص »معراج حضرت رسو  ۀ نگار،  مربوط به معراج  یهان نگاره یتراز برجسته  یک ی

امررا  ز بررود، یزادگاه او تبر که روشن است. موجود است یزیمحمد مصور تبراستاد سلطان  یی درخصوص زندگکار اندیاطلاعات بس.  است
. ونلو گذرانرردی قوعقوب آقیاش را در دربار  ی هنر  یمحمد مراحل آغازین زندگرسد سلطاننظر میبه.  زمان دقیق ولادت او مشخص نیست

 ۀتابخانرر ک  ی ارگرراه هنرررکو از جمله    آنان  ی میراث هنرگرفت،  ونلوها  ی قوز را از دست آقیق تبر906به سال    یل صفویاسماعه شاهکیهنگام
ارگرراه کدر صرردر ایررن   ، هنر خود نیز بود  یپختگ  ۀرد و ظاهرام در مرحلکیار مکارگاه  کن  یه در اک  محمد نیزسلطان  .دست آورد   را به  یسلطنت

ن نسخه تا پایان سررلطنت یا.  ده شدید  ک هماسب تدارطشاه  یبرا   ینظام  ۀم خمسیعظ  طرح   ، ق949تا    946  یهادر سال.  داشتقرار    ی هنر
کنون و تررا شد یداریا خریتانیبر ۀ موز ینامعلوم برا  یقیاز طر م 1880ه در سال ک نیتا ا ؛شدیحفظ م  یسلطنت  ۀتابخانکشاه قاجار در  یفتحعل

ت را یرر روا  ی رکرر و ف  یه نه فقط عمق عرفانک  ی اثر  ؛است  یاثر معنو  کیامل از  ک  یانمونه،  ن اثر گرانقدریا.  جا محفوظ مانده استدر همان
ایررن عناصررر و  یافتگیرر تیاز همرره تمام  ترررمهمو    ی ری های تصرروکارگیری مؤلفهدر به  ایه از قدرت اندیشمندانه و هنرمندانهک بل  ، دیگشایم

 بخشد.تحلیل درباب این نگاره را موضوعیت می ای که ماهیت بحث ومسئله ؛ت دارد یاک ح یمل  یهمبستگ
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 محمدسلطانمنسوب به  م معراج پیامبر اکر 

 Welch, Stuart Cary.Persian Painting.P.95مأخذ:  
يسلطان  اثر ل رسو   معراج حضرت  ۀبصری نگار ل  یتحل. 6  سید قطبهنری   ۀمحمد با تکیه بر نظر

با اندیش  ، در عهد صفویه های غیبی و معجزات الهی نه فقط ذهن نقاش با ماهیت پدیده.  دینی پیوندی تنگاتنگ داشت  ۀنگارگری ایرانی 
بود یگانه  آسمانی  کتاب  در  عمدتام ،  مکتوب  را  خود  موضو   نگارگر  بر  بلکه  کریم  قرآن  روایی  حوادث  روایات  .  گرفتمیاز  مضامین 

به عبارت دیگر آرمان فرهنگی و  .  نمودمیمبدل  محور  را به متنی مخاطبها  آن  که  قرآن داشت  ریشه در خبرهای غیبی و اعجاز   ،منتخب
زنده دینیاز  ای  معنوی  می  اندیشۀ  تراوش  ایرانی  را غنی مینگارگر  او  اثر  بیان  کرد که مضمون  رنگ  و  زبان خط  به  تصویر  در  و  ساخت 

 : شدمی 
ای دیگر است و آن نه در ظاهر کلام قرآنی است، بلکه درحقیقت آن ترین پیوند میان هنر اسلامی و قرآن کریم از گونهفرف 

شود و با صفات و خصایص پیوسته است که گوهری فراتر از شکل و ظواهر است و بیشتر از سرچشمۀ توحید سیراب می 
ابعاد  بدان، هنر اسلامی که منظور از آن تمامی هنرهای تجسمی در اسلام است، اساسام نمودی است از بعضی جنبه با  ها 

،  1376)بورکهارت،  گردد  ها یا ابعاد وحدت الوهویت نمودار می ، اثر و نمودی از بعضی جنبهوحدت الهی، در این نمونه
 .(57ص

چون عواطف دینی و عواطف انسانی   ؛تصویرگری از روایات قرآنی بر مخاطب به اوج خود رسیده است  تأثیردر نگارگری ایرانی  ،  بنابراین  
برمی را  دو  تصویر.  انگیزاندهر  به  ، این  را  آدمی  وجود  درمیفرفای  بر حرکت  را  او  تا  صحنه  آورد  طریق  از  وجود  و  زندگی  های  حقایق 

خیره ارائه تصاویر  و  ترسیمشده  الگوهای  و  و  کننده  نماید  گاه  آ غیبی  رخدادهای  و  معجزات  و  رساندتأثیرشده  اوج  به  را  عاطفی   ؛پذیری 
و فقط به جوهر و    کردهزیرا تصویرگر آن از شرح وقایع خودداری    ، تنها »نقاشی روایی« نیست؛معراج   ۀ ی همچون نگاریهاه نگاره کچنان

 گیرد. حواس و درک آدمی قرار نمی  ۀدر حیط وای غیبی است  که پدیده  پرداختهمضمونی داستان ۀ عصار
. دهدیوند میگر پیه جوهره و روح فرد را با عالم دکند  کیرا اجرا م  یا باطن و ظاهر نگاره ،  یصوف   کی  به عنوانمحمد  سلطان،  ن نگاره یدر ا

این  .  شده است   ییاوج گرفته و ماورا  رامبیهمراه پ  به  بوده است،او نیز    ۀ ن نگاریرسد آخرنظر می  ه بهکبنام    ۀدر این نگار  محمدسلطان
و هم  آن هم عقل    ۀمتنی مرکب نامید؛ یعنی در مشاهد  ، از جهت ماهیت و موضوعیتآن را  توان  می  و  نگاره متأثر از متون وحیانی است
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چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

کشیدن این نگاره دارد   تصویر  غایتی است که هنرمند نگارگر در بهبا توجه به  این دو کارکرد  .  شودواقع می مخاطب  آدمی    ۀاحساس و عاطف
از  تا آدمی را    ؛بیانگر واقعیت و حقیقت است  ابعاد خوددر تمام    است. این اثرقصد تحقق اغراض دینی از ورای تصویر هنری    همانکه  

به نماید  ، شدهتصویرهای رسم  ۀواسط  خلال تحریک عاطفی  نگاره   واقعۀ معراجدر تجسیم  .  به معرفت درست مجهز  این  ه  بنگارگر  ،  در 
 .ماندمی حال تصورات وی از عالم غیب مطلق باقی پردازد که خاص آدمی است و درعینی از تصویر قرآن مییهاجنبه

  ؛دابیین به بالا و به اطراف گسترش مییه ترازها از پاک بل   ؛ستیاذب نک   یبعدسه  ی فضا  و  ی ماد  یفضا  در نگاره   شدهمیترس  ی ساختار فضا
ترکچنان در  اثر  یبندب یکه  پ زبانه  یهاشعله  ، این  از دور سر  ایآتش  یهاهمچون شلعه  ، ر  امبیکشیده  فوز  به  ر یبر و خکن دل اوست که 

ناکا دیمل  احساسات  و  عواطف  بر  و  نیز  یل شده  است  پیشیگرش  ا.  گرفته  نگاره همهیدر  نهایچن  حد  در  است: یز  و شادابی  لطف    ت 
جبرئ  زیبایی لطف  و شیخ  یدر جلو  ل  یو  و شور  فرشتگان  پ  یابرها،  آنان  ی نیریل  و  درهمیرقصان  و  پریتنچان  آسمان  و  و  رمزده  وراز 

پویای سلطان  یجملگ  ،نیلاجورد  و ذهن  میاکمحمد حاز ذوق سرشار  مرکزیت    حضرت رسول  ر  ی توان گفت تصومی.  ندکیت  در 
 ی نقاش   یمحمد برا سلطان  این واقعه شگرف است.  ی محمد در نگارگرام سلطانین پیآخر،  یو ماورای  یپرمفهوم   و  ین پرمغزیبه ا  یانگاره 
،  معراج  ی ن بخش از سفر معنویآن جهت که در ا   از  ؛است  کردهرا انتخاب    یفوقان  کو افلا  ییبه طبقات بالا   پیامبر ورود    ۀ لحظ  ، خود

ر  ی از بهشت و جهنم را به تصو  ر  امبید پیبازد یا    ه شرو  معراجکمحمد برخلاف سایر نقاشان  سلطان  . اندفرشتگان به استقبال ایشان آمده 
تنها ظاهر اثر را شاخص و  نه  ، هنرمند نگارگر سعی دارد با ابزار هنری خود  ، به عبارتی  رده است.کان مبدأ و مقصد توجه  یبه م،  انددهیشک

آن    ری ن تصویبارز ا  یژگیو.  کندتصویری پویا و متمایز خلق    ، ها های پدیدهبیان واقعیت  دری فنی  هاویژگی بلکه با رعایت    ، گذار نمایدتأثیر
که استک  است  زنده  تصویا.  املام  از  ی ن  استیمح  کیر  شده  انتزا   زنده  از  ،  ط  ب  یهارنگ نه  خطوط  و  این  .  جانی مجرد   ، ری تصودر 

و بر روح   شودمی م  یدر ذهن ترس   ی ب معانیترت نی شود و کاملام واقعی است و بدیم  ک ات دریق مشاعر و وجدانیاز طر  هاها و مسافتفاصله
انسان   روان  تر.  (64ص،  م1998،  )قطب  گذارد یم  تأثیرو  نظر  از  توازن،  رنگ،  فرم ،  ی بندبیکتابلو  و  طراح،  ریتم  کلیت  و    ی محتوا 

ز در یتم ]ضرباهنگ[ نی عامل ر،  هماهنگ   یهارنگ  یعلاوه بر انتخاب و جاگذار  ،هی عهد صفو  یرانیا  ی»در نگارگر.  است  یالعاده غنفوق 
ر  هارنگتم  ی ر.  دارد   یاساس  یتیاهم  یبندرنگ می بر  اثر  نقوش  و  خطوط  تعدیتم  را  آن  و  تقویل  ی گذارد  می ا  ،  1378،  بازک )پا  ند«کی ت 
سازی معنوی برای تحریک عواطف و  ااصل فض ،  ین اصل در این نظام ترمهم  ، مبنای ویژگی ساختاری هنر نگارگری ایرانی  بر  (.600ص

را   توانمی  که   احساسات و تجسم عالم مجازی است آن حاوی رویدادی خاص و غالبام    ؛نامید  «ساحتی»فضای چند  آن  زیرا هر بخش 
قواعد    و  بعدی نیستسه  این فضا  مستقل است. از مجموع  ؛کندپیروی نمی  1فرفانماییاز  از که هماست  نماهایی    ۀبلکه نموداری  زمان 

اصل مهم .  آیدمی  بعدی به نظرنیست و گاه تا حدی عمیق و سه  هم  بعدی سادهوجود فضای دوبا این  .  است  رو و از بالا دیده شدهروبه
در  .  آیدمی  عامل اساسی این پیوند به شمار  ، اصل ارتباط درونی تصویر و متن است و خط   ،شناختی نگارگری ایرانیدیگر در نظام زیبایی

هنرمند  ،  ارک ی مواد و شناخت اصول و رموز  هاویژگیادراک  .  بوده استهمراه    یرانیا  ینگارگر  ا ب  یاف و ماهرانهیمناعت ظر  ، ن دوره یا
صفو عهد  در  صنعتی نقاش  به  را  میره یچ  ی گره  مبدل  بر  ؛د کردست  علاوه  تمر،  ن یا  اما  جهت  مرارت ک به  در  حواس  مز  از  ،  رر ک های 

جلوه    یزیانگشگفت  یارکزه ی در قدرت ر  ، نگارگر   یمال استادک».  شد ی م   نیز  طلب و منضبط و خلوص در رفتار برخوردارمالک  یاهیروح
 . (178ص، 1375، )نصر او بود«  ۀگون تار عبادکعمر ممارست و  ک یه حاصل کنمود ی م

آن  سید قطب بیان است و  در  بود تخییل روشی هنری  قرآن قلمداد می   معتقد  در  قاعده و مبنای اساسی تصویر  ،  م 1988،  )قطب   کرد را 

 
1. Perpective. 
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نیا.  (71ص اثر  مانند ساین  آثار سلطانیز  فنی و حفظ سنتر  اصول  رعایت  پویبس،  هامحمد ضمن  دی ار  و  با  ؛ است  کینامیا  د یهرچند 
ا  ک تحر  که  ر شدکمتذ از درتر و جالبیار چشمگیار بسکن  یدر  بیتر  او  آثار  تعل.  دی آی چشم مه  گر  فرم یاصولام حالت    نبود ها در فضا و  ق 

شده و    یوتاب طراحچ یه پر پکلباس فرشتگان    یهاحالت  ویژه به  ؛. سازد یم  یون عارک ار را از هرگونه س ک ن  یا،  هاآن  یبرا   ینیگاه زمهیک ت
بر  یباد  یی گو و حریپ  یول .  وزد ی مها  آن   از سمت چپ  ابرها کچش  برا   یر خاصیمس،  ت  تداع  یرا    ی به طرف   کیرا هری ز  ؛ندکی نم  یباد 

سرشار از   آنه سرتاسر  ک نیآنچه مسلم است ا  یول   ؛مینکرا نسبت به بالا احساس    ی شتریون بک س  نگاره، ن  یید در پایشا.  ده شده استیشک
 .  استت کحر

قرار گرفته  یادری مستطک در    دهد کهمی ش  ینمارا  اثر    یلک ل  ک ش  1نمودار   قسمت طلا  ول  دو  به  آن  موضو  .  م شده است یتقس  یی خود 
 یل افقیمستط  کیدر بالا و    یی مربع شاخص طلا.  شودی ده مید  یی در مربع شاخص طلا  ، د  به معراج رفتن حضرت محم  یعنی  ، یاصل

در   یدام از فرشتگان نیز به نوعکو هر    شده است  پر  ، اندآمده  رامبیه به استقبال پک  یادر از فرشتگانک .  ادر قرار گرفته است کن  ییدر پا
  ی ر پاهای ز،  زرد و سبز   ی هالباس زرد و و بال،  سبز   یبا عبا  یافرشته  ،در این میان.  هستند  ر  امبیپ  یبرا  ی یایشان و حامل هدا یخدمت ا

ت چشم را  کو حر  کندمی ادر را با بالا مرتبط  کن  ییه پاکاست    یل افقین فرشته در مستطیاز بدن اقسمتی  .  قرار داده است  یآتش  ینیس  ، براق
بالا م مربع شاخص  .  شاندکیبه  در  فرشته  قسمت  طلایی این  و  بدنش جبرئ  یقرار گرفته  است  یاز  پ کل  راهنما  ر  امبیه  و    ییرا همراهی 

تخیل  ۀشود و قویختم م  امبریو به پاست ت کبه سمت خارج از تابلو در حر، ها دور از چشم ناظر تک ن حر یا یتمام ، ت یدرنها. دکنی م
با معرفت و    محمدسلطانرسد در این اثر  به نظر می.  ن پرده نهفته استیدر پس ا  یه چه رازکدارد  و به تفکر وامی  کندمیبیننده را تحریک  

الب تصویری هنری و  ق  است اصل و جوهر صور طبیعی را در  بلکه کوشیده   ، هرگز در پی بازنمایی طبیعت نبوده،  بینش خاص هنری خود
.  کندهای فیزیکی بروز مینه نمودی از کمیت  و   شوداو نه زمان و مکان معینی مجسم میۀ  در نگار  ، به این ترتیب.  خاص به تصویر درآورد 

و معراج رفتن آن      پیامبرر  ی تام به تصوینها  کنیم،تابلو شرو     ۀو اگر با چشم از هر گوش  است   یرت حلزونبه صو  هابنابراین غالب فرم 
  ،ویژگی بارز تصویر قرآنی ، ه بیان شدکچنان. ده شده استیپوش یدی با نقاب سف ایشان نیز  ک صورت مبار .میرسیم نگاره  ۀ میان درحضرت 

یا    ، نهفته است   (249ص،  م 1998،  )قطب   بیان و نظم و تعبیر و شکوه و جلالت اظهار«  زیبایی»در    هنری مصداق  .  صدق واقعی است
ه در نمودار کاثر  یدر فرم خط. (952ص، م1998، )قطب  «است ءی در ادایدر نظم و هماهنگی و قدرت و توانا زیبایی»نوآوری در ارائه و 

ب  ، آمده است  2  ۀ شمار نظم .  اندردهکمبدل  ا  ی ار فعال و پویاثر بس   ک یه اثر را به  کاند  ده شدهیشک  ک وتاب و متحرچ یپ  پر  یقدره  فرشتگان 
با  ،  آمده  3  ۀ ه در نمودار شمارکگونه  همان  است.  طلاییل  یمستط  کی به    ک یار نزد یادر بسکن اثر مشخص است و تناسبات  یدر ا  یهندس

با  کم  یرسیم  یادرکبه    ،مان نصف مربع شاخصکم  یترس از    است  نگاره   یادر اصلک ه حدودام منطبق  را  اگر مربع شاخص  جدا    پایینو 
ز  ، مینک از  پی خط مربع شاخص  ناح  و    امبریر صورت  م  ۀیاز  از حاشین  2ل  یخط مستط.  گذرد ی گردن  بالا    پایین  ۀیز  اشعار قسمت 

م مر.  ندکیعبور  مستطکدر  اقطار  برخورد  پ  بدنل  ک   ،لیز  و  است  ر  امبیبراق  گرفته  تریا.  قرار  استپویا سبب    یبندبیکن  چ یه  شده 
بصر  ا  یبرا  ی اغتشاش  نگرددی چشم  شمار  همچنین.  جاد  نمودار  ا  طلایی  یضلعپنج  کی  یوجوجست  ، 4  ۀ در  در  میرا  اثر  . دینیبین 

 رامبیر پی تصو  ، دینیبیه مکدرست شده است و چنان  طلایی  یهانسبته منحصرام از  کاست    یر هندسیاز تصاو  یک ی   طلایی  یضلعپنج
مر اکدر  پنجیز  دارد   یضلعن  فرشتگان.  قرار  صورت حلقه  هم  تمام  دا  یابه  پ  ،یاره یو  گردشیدور سر  در  ایمنحن.  ندهست  امبر  در  ن  یها 

  ی یسان( در تابلو خودنماک د )آیک ه به صورت تأکده  یبخش  یتی زکمر  ر  امبیبه پ،  ها حالت ن  یقت ایحقش داده شده و در یاملام نماکنمودار  
است، ه  ک  طورهمان.  ندکی م ا  مشهود  فرم ک ن یبا وجود  فرشتگان  تش ک ش یاره یدا  یها ه  دادهیک ل  پو  یندگکپرا   ، اندل  در صفحه  ها  آن  ییای و 
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ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

 .  متناسب و هماهنگ است
زبان تصویر هنری زبان  .  ها و عواطف استابزار انتقال اندیشه  ۀمثاب  زبان به  ۀمؤلف،  سید قطبهای اصلی بیان قرآن به تعبیر  یکی از مؤلفه

خطوط دیدگانی در  ،  مشاهده شد  2  ۀ ه در نمودار شمارک  طورهمان  . (26ص  تا، یب،  عقاد)  مجاز است و مجاز همان تصویر هنری است
اثر   ین باعث شده حالت روحانیا  .مینیبینم  یافقیم عمودکصفحه خطوط مستح  یچ جایاست و در ه  ک چان و متحریار پیبس  نگاره ن  یا
البته  .  نوشته شده است  یاشعار  ،اثر  یانی در قسمت پا  و   در انتها.  برسند  یلک وحدت    کین خطوط در تمام اثر به  یو در ضمن ا  شودشتر  یب

قرارگ تر  یاصدمه  اشعار  ی ریطرز  است  نگاره   یبندبیکبه  نساخته  ا  ؛وارد  شاک ن یبا  میه  نقاش  تدب ید  جالبیتوانست  ا  ی ترر  مورد  یدر  ن 
مذ.  ندک  وجوجست پ،  ورکاشعار  »معراج  عنوان  ایتحت  است  م  رکامبر  نظامک«  آن  در  ستا  یگنجو   یه  از  نعت یبعد  و  پروردگار  ش 

گونه که  همان.  استبلکه زنده و دارای اشاره و الهام    ، روح جامد و بینه  وافگان    ،در این اشعار.  دهدیح میرا توض   ایشانمعراج  ،  امبریپ
ن اشعار به شرح  یا.  دکنسوی هر خیری هدایتش میو به  کردهحفظ    بشر را برای او  موقف انسانیقدرت بر سخن    ، است   در این اشعار آمده

 : استر ی ز
 

 ل برررره راز یرررر جبرئ چررررون محمررررد ز
 

 نررررواز ام روحیرررر پرد آن کرررر گرررروش  
 

 داد یزان سرررررخن هررررروش را تمرررررام
 

 داد یغلامرررررر  ۀگرررررروش را حلقرررررر  
 

 لیرررررر در تنز ین خرررررردا یآن امرررررر 
 

 لیررر ن خررررد بررره عقرررل دلین امررر یررر و 
 

 گنجرررررور  ین برررررر امرررررانتیدو امررررر 
 

 رت دوریوسرررر یو آن ز دیرررر ن ز دیرررر ا 
 

 ام یررر پآن رسررراند آنچررره برررود شررررط 
 

 لام کررر  د آنچررره برررود سرررر  ین شرررنیررر و 
 

 ریرررر نره آن سررررراج میرررر در شررررب ت
 

 ریپررررذنقررررش مررررراد نقش شررررد ز 
 

 منررررد نتافررررتکگررررردن از طرررروق آن 
 

 د بافررتین نشررایطرروق زر جررز چنرر  
 

 ردار برررررر برررررراق نشسرررررتکررررر برق
 

 دسرررته انررره بررر ی ر و تازیررر ش زی زترررا 
 

میبه توانارنگ  محمدسلطانرسد  نظر  از    هم  شناسی  آثارش  رقم  در  و  بهره  هاویژگیبوده  نحو  بهترین  به  رنگ  زبانی  و  کاربردی  برده  ی 
  برد. ۀ رنگ دیگر را از بین نمی بندی او هیچ رنگی به دلیل کمیت و کیفیتش جلودر رنگ.  کنداو از سطوح رنگی تخت استفاده می.  است

خاص و    یهارنگن نگاره اصولام از  یا.  است  یرنگ  یبندب یکن تریبند به ایار پایبس  ، گر آثار خودیهمچون د  ، معراج   نگارۀ در    محمدسلطان
به نحو شا تقس  ی استهیدرخشان  با  قابلیکتر  ، یدرست رنگ  یهایبندمیبهره گرفته و  اثر  یا.  است   آوردهبه وجود    یتوجهبات متناسب و  ن 

رنگ غلب  دارد   یخوب   یتعادل  آب   یرنگ  ۀو  رنگ  زمکاست    ی لین  یبا  پر    نگاره   ۀنیه  است کرا  ا .  رده  از  زمیبعد  قرمز    یهارنگ  ی، رنگ  ۀنین 
ه  کرنگ سبز  .  ندکی طرف خود جلب مه  ه چشم را بک  است  ییهارنگن  یاول   ، نده شدهکپرا  نگاره ه در سرتاسر  ک  یشنجرف و قرمز نارنج

غالب ز  ، است   ینسبتام رنگ  به چشم مک  دارد،   یپایینخلوص    ۀچون درج  یول   ، ار رفته کبه    یادی در حجم  ا.  دی آیمتر  تفاسیبا    یسبز  ، ر ین 
پ تمر  ر  امبیلباس  و شعلهک  یزکبه علت  دارد  را  ک  طلایی  یها ه  او  بر گرفته، ه  دیب  یلیخ  در  از  تأخانوادههم  یهارنگگر  یشتر  د یک اش 

،  سبز   یبا عبا  ر  امبیپ.  لازم را برده است  یهات هم استفادهنایی از تز  ، گرش یطبق معمول آثار دمحمد  سلطان.  رده استکجاد  ی ا  ی بصر
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،  فرشتگان   یهالباسدر  .  تش رو به جهت بالاستکشود و حری ده مید   ، را فرا گرفته  ایشانه دور سر  که به آتش  یشب  ینور  ۀردای قرمز و هال
ست  ین ینقش گونه چیعمامه و دستارشان هیا حضرت آن لباس  یرو  بر  یول   ، شودیده مید ینیی با نقوش تز   پیامبرب کراق براق مرین و ی ز
.  ندکیم  فایا  ینقش بخصوص   طلایین اثر رنگ  یدر ا.  است  کرده  یمنظور خاص  یبرا   کار را عامدانه ون  یانگارگر  د  یشا  است.املام ساده  کو  
ه  ک  به کار رفته است  یصورت رنگه  ندارد و ب  یک ینزد   حال  یچ عنوانی به ه  ، آتش در نظر گرفته شده  یهاشعله  یه اختصاصام برا کن رنگ  یا
ه  کن احساس  ید ایشا  ؛ندکی م  را به ما القا   یحس ماورائ  کیاین رنگ  قت  یحق. درندکجاد  یرا ا  ی ز بصرکد و تمریک ن تأیشتریبتوانسته  ی م

املام با  ک  ، ن اثر بخصوصین رنگ و رنگ سبز در ایا  ی ریارگک همفهوم ب.  است  یو عظمت خداوند  زیباییوه و  ک نشانگر اوج ش   طلاییرنگ  
ۀ  است که زمین  آنز است و ریشه در ویژگی بینشی و ماهیت معنوی اثر او دارد و بیانگر  یمحمد متماگر آثار سلطانید  دررفته  کاربه  میمفاه

 .است  به حکمت کهن ایرانی و عرفان اسلامی پیوسته بوده فکری نگارگر
  ، ندکز خلق  یرا ن  ی گریر دیند تا تصاوکیم  کیال را تحریخ  ۀقو  است،   ل گرفتهکوافه ش  یمبنا  ه برک  ی ر هنریتصاو  ، معتقد است   سید قطب

  که درحالی  ؛ندکت  کز حریخود نها  آن  یل و در پیمک ر را تیموجود در آن تصاو  یها تک ه حرک ن یا ای   ، دیمحو نما  ها را آن  ل یا در صورت تمای
دهد و  یدگان مخاطب قرار میامل و بدون نقص در برابر دکمناظر را به صورت    چراکهند؛  کی ال را محو میخ  ۀنشاط قو  نقاش  کیر  یتصاو

گر ید  یبا جهان  یرانیا  ی»مفهوم فضا در نقاش،  درحقیقت.  (31ص،  م 1998،  )قطب  ماندی نم  یال او باقیخ  کیتحر  یبرا   یجه مجالیدرنت
عت  یطب  ییبازنما  یهرگز در پ  یرانی»نگارگر ا  .( 115ص،  1391،  یدی )تجو«  استان محسوس  ک مستقل از م  یابعاد  یه دارا کارتباط دارد  

ب او  آثار  و  نوعینبوده  صور  هستند«  یتایک)آر  یشتر  نگاره .  (599ص،  1378،  باز ک )پاپ(  این    ی هافرم ،  شدههماهنگ  ی هارنگ،  در 
ری و  ی این عناصر تصو  یافتگیتیاز همه تمام  تر مهمم و متهورانه و  کمح   ی هابیکتر،  فرفانماییبدون استفاده از    ی ینماعمق،  افتهیشیپالا

قرآن مفاهیم  با  آن  هنری، انطباق  میراث  تداوم  بیانگر  فقط  نه  ربط   ، ی  عامل  است.   ۀدهندبلکه  عرفانی  و  دینی  نمودهای  به  اسلامی    هنر 
با  ی ع و زی ن بدیچننیا  یگاه آثارچی د هیشا،  و برگرفته از عرفان نبود  یمثال   ، نسبت به جهان   صفوی  خاص نگارگر معتقد عهد  نگاهواقع اگر  در

 شد. یمحمد خلق نممعراج سلطان ۀ چون نگار
   اثر یطرح خط :2نمودار         ت در اثرکحر :1نمودار 

 

 

 

 

 

 اثر طلایی یضلعپنج ی ریقرارگ یبررس :4نمودار    تناسبات اثر   یبررس :3نمودار 
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ششم سال   
چهارم شماره   

بیست و دومپیاپی   
1404زمستان   

 گیری نتیجه
 رد:  کر خلاصه ی ب زی توان به ترت ین مقاله را میا یها افتهی

این موضو  بااهمیت بوده و    برای هنرمندان نیز،  برای تمام مسلمانان اتفاقی بزرگ و عظیم است   واقعۀ معراج ازآنجاکه عظمت وبزرگی    -
در تصویر کشیدن    سعی  واقعبه  این  آن  ۀ واقعیت  و ظواهر  هم  عظیم  داشتهزمان  ۀدر  به کهنرمندانی    . اندها  اسلامی  مختلف  ادوار  در  ه 

م  فقط مقو  آنان نه  ی همین دلیل زبان بصر  اند و بهاهداف مختلف و متفاوتی داشته   ، اندپرداخته  ل  حضرت رسو  واقعۀ معراج  یرسازی تصو
 است. بوده ی اسیو س یخی تار و یارتباطات مذهب ۀه وسیلک بل ، شانی ری راث تصویم
بهررره  آنم از یها و حررالات و مفرراهش صررحنهیدر نما  یخوب م بهیرکه قرآن  ک  استر  یدر تعب  یو اساس  یاز عناصر اصل  یک ی  ی ر هنری تصو  -

 نظریررۀ تصررویرپردازی  ، این میان  در.  اندت آن پرداختهیل و تثبیبه تأو  ی هنر  گوناگوندر وجوه    ، اعصار و قرون مختلف  یبرده و هنرمندان ط
م یرکرر قرآن  ی ری ات تصوی آ  یبر تمام،  هادار بودن ابعاد و مؤلفهشهی با توجه به ر  ، دیمعاصر مطرح گرد   یپرداز قرآنهینظر  سید قطبه توسط  ک

 یبرررا  یانررهیزم استفاده کرد. همچنین این نظریهمعراج    ۀات مربوط به واقعی آ  ی ری ل تصویدر تحلتوان از آن  می  و ازجمله، است  م  یقابل تعم
 .قرآن و هنر است ۀ پژوهشگران حوز  یبرا   یارک و راه یقات آتیتحق

قرررآن توانسررته اسررت بررا .  اسررت«ی هنر  یسررازمجسم»و    «یحسرر   یپردازالیرر خ»دو عنصررر مهررم    یم برمبنررایرکرر قرررآن    ی ری تصو  ۀویش  -
زنررده و   یلک امررت را برره شرر یو منرراظر ق  ی بشررر  یالگوهررا،  یحالات درونرر ،  یذهن  یمعان،  ن دو عنصریق ایخود از طر  ی هنر  یرپردازی تصو

 .و هماهنگ ارائه دهد ک محسوس و قابل در
 یتوان عصر تجلیم ، حقبهاست. عهد صفوی را   ینگارگر بنام عهد صفو  ، محمد نقاش« اثر سلطانل  »معراج حضرت رسو  ی نگارگر  -

 یم و سررربلندیق عظرر یتوف  ۀنشان، یو مذهب ین عرفانیهنرمند و توجه خاص او به مضام ینینگرش د. دیران پس از اسلام نامیدر ا  یهنر قرآن
 یبرررا  یدرخشررد و سررنتیم یرانرر یا ۀششصدسررال ی نگررارگر ک بررر تررار ی حاصلش چونان گرروهر  کهاست    یم قرآنیمفاه  سازیاو در برجسته

 .پس از خود است  ی هنر  یهاتبک م
 دیسرر   یقرآنرر ی هنر  ۀیرر نظر  ۀگانشررشهای  د که مؤلفررهشومی  مشاهده،  آنهای  و بر اساس دستاورد   های تحقیقپرسشپاسخ به    یدر راستا  -

، ینشرر یب  یژگرر ی)و  یدر عصر صنو  ی هنر نگارگر  ۀگانششهای  یژگیبا و  یخوب ( بهتمی و ر  زبان،  عاطفه،  الیخ،  تیواقع،  اندیشۀ دینیقطب )
برره و    کیرر بررهکیرر   و  دارمعنا  یبه صورت   هااین ویژگیاز    کیکه هر  یطوربه  ؛دارد   ی( هماهنگی و ظاهر  یفن،  یکاربرد ،  یساختار،  یمضمون 

 .کندرا تداعی می  گری کدیو  قرار دارد در ارتباط با هم   شکل مجموعی
 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 .هاستآن ۀهم دیی موضو  مورد تأ نیاند و انموده تی رعا یپژوهش علم نیرا در انجام و انتشار ا یاصول اخلاق سندگانی نو

 منافع  تعارض
 .  تضاد منافع وجود ندارد  گونهچیپژوهش ه نیکه در انجام ا دارندیمقاله اعلام م نیا سندگانی نو

 حمايت مالی  

 . اندنکرده افتی در ی گرید  یمال تیحما ایگرنت ، بودجه گونهچیه،  مقاله نیو نگارش ا هیکه در روند ته دارندیاظهار م سندگانی نو
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Introduction  

The intrinsic harmony between the Qur’an and the human natural disposition (fiṭrah) has produced 

profound conceptual parallels between Qur’anic teachings and various literary and artistic 

traditions within Islamic culture. Among these, the Prophet’s Miʿrāj-his celestial ascent-has been 

a central subject repeatedly depicted in Persian-Islamic miniature painting, with artists and their 

patrons across different eras attempting to visualize this extraordinary event. 

This study aims to examine how Qur’anic concepts influence diverse aspects of Islamic art, 

particularly miniature painting, and to offer a model for understanding how transcendent religious 

themes-such as the Miʿrāj-are artistically represented. After outlining the expressive functions of 

imagery and the Qur’anic verses concerning the Miʿrāj, the article introduces Sayyid Quṭb’s 

modern theory of Qur’anic imagery, followed by an analysis of the celebrated Safavid-era 

miniature Miʿrāj of the Prophet (ṣ) by Sulṭān-Muḥammad. Through this comparative framework, 

the study highlights another dimension of the Qur’an’s aesthetic and miraculous qualities. 

Methodology  

Understanding historical events-especially those distant from the interpreter in time-relies on 

sounds, linguistic signs, and symbolic representation. This method applies not only to classical 

texts but also to the interpretation of high-level artworks, including iconic Persian miniatures. 

Such expressive forms make it possible to trace the reflections of Qur’anic meanings, particularly 

transcendent events like the Miʿrāj, in theoretical and artistic productions shaped by revelation. 

The hidden layers of Qur’anic influence in Iranian art emerge through familiarity with the 

Qur’anic text, which reveals the depth of devotion and the spiritual inclinations of Persian artists. 

Among Qur’anic themes, the Miʿrāj is one of the most frequently illustrated in Islamic miniature 

painting, with artists in every era striving to visualize the majesty of this miraculous event. 

Findings  
Safavid miniature painting maintained a close relationship with religious thought. Artists not only 

internalized the Qur’anic worldview but also selected their subjects primarily from Qur’anic narratives. 

The miniature Miʿrāj of the Prophet (ṣ) by Sulṭān-Muḥammad-one of the most renowned Safavid painters-

is a paradigmatic example of spiritually inspired Persian art. The work reveals profound mystical depth, 

conceptual coherence, visual harmony, and a distinctly Iranian artistic identity. These qualities justify the 

analytical importance of the piece. 

This Miʿrāj miniature may be understood as a “composite text,” simultaneously engaging the intellect and 

the emotions. Through a carefully orchestrated visual language-harmonized colors, purified forms, non-

perspectival depth, bold yet balanced compositions, and aesthetic completeness-Sulṭān-Muḥammad 

presents a metaphysical truth rather than a naturalistic scene. His depiction highlights aspects of the 
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Qur’an’s own imagery: focusing on the human element while leaving the invisible realm beyond direct 

representation. Without the artist’s mystical vision and Safavid-era spiritual sensibilities, masterpieces of 

this nature would not have emerged. 

Thus, Safavid Persian painting reached a level of artistic maturity that aligns closely with the Qur’anic 

mode of imagery, making visual representation a foundational tool in expressing both conceptual and 

spiritual elements. 
Conclusion 

The major findings are as follows: 

• Because the Miʿrāj is a universally revered event among Muslims, artists across Islamic 

history have sought to portray its grandeur, each employing distinctive visual languages 

shaped by religious, historical, and political aims. 

• Artistic imagery is a primary expressive element in the Qur’an, used masterfully to convey 

scenes, states, and concepts. Sayyid Quṭb’s theory of Qur’anic imagery-rooted in deeply 

established aesthetic principles-is applicable to all Qur’anic “visual” verses and provides a 

methodological tool for analyzing Miʿrāj-related texts and artworks. It also offers fertile 

ground for future research in Qur’an-and-art studies. 

• The Qur’anic method of visualization relies on two key components: sensory imagination 

(takhayyul ḥissī) and artistic embodiment (tajassud fannī). Through these, the Qur’an 

presents inner states, existential models, and eschatological visions in vivid and 

comprehensible form. 

• The miniature Miʿrāj of the Prophet (ṣ) by Sulṭān-Muḥammad exemplifies the height of 

Qur’an-inspired Persian art in the Safavid period. The artist’s spiritual insight and 

commitment to Qur’anic and mystical themes position the work as a crown jewel of six 

centuries of Persian miniature tradition. 

• The six components of Sayyid Quṭb’s aesthetic-Qur’anic theory (religious worldview, 

reality, imagination, emotion, language, rhythm) correspond remarkably with the six 

artistic features of Safavid miniature painting (vision, thematic content, structural design, 

functional purpose, technical execution, visual qualities). These sets of elements align both 

individually and collectively, forming an integrated interpretive framework. 

Keywords 

Qur’an, Sayyid Quṭb, Safavid miniature painting, artistic imagery of the Miʿrāj, Sulṭān-

Muḥammad. 
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