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Abstract: Paratextuality, as a branch of Gérard Genette’s broader theory of 

transtextuality, is a contemporary approach for examining the influence of 
a text on its surrounding elements and especially on its readers. Initially 
developed for analyzing the book as a text, this theory provides a 
framework for exploring the reciprocal relationship between a work and its 
paratextual environment. The presence of Qur’anic verses in diverse works 
produced across the Islamic world has been one of the earliest and most 
distinctive features separating “Islamic art” from the arts that preceded it. 
Manuscripts of the Qur’an reflect a wide range of information about the 
art, culture, and civilization of their era. The ornaments that frame this 
most significant historical text and the miracle of the Prophet Muhammad 
(PBUH) have undergone substantial transformations over time. This study 
investigates the evolution of these ornaments, their types, and their mutual 
interaction with the Qur’anic text from a paratextual perspective, 
employing a descriptive-analytical method and situating the discussion 
historically within the framework of the Persianate world. The findings 
reveal that ornaments, as paratexts, create a communicative network that 
mediates between the divine word and its readers, inviting engagement 
with the text. Furthermore, the study examines their grammar as a 
medium, categorizes the functional, symbolic, and decorative conventions 
present in this network, and traces their historical transformations. 
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 1چکیده 

متن بر    کی  تأثیر  یمعاصر در بررس  یکرد ی ژرار ژنت، رو  یمتفکر فرانسو   تیتر ترامتنجامع  ۀینظر  از  یابه عنوان شاخه  ت، یرامتنیپ
  کند یم  جادیا  ی امکان  هینظر   نیکتاب طرح شد. ا  یا متن در معن  یبررس  ی مخاطبان خود است که از ابتدا برا ویژه  بهو    خود  رامونیپ

شده در  دیدر آثار گوناگون تول  می مقدس قرآن کر  اتی . وجود آمی بپرداز  رامونشیمتن و پ  ۀدوجانب  تأثیرک اثر و  ی  رامونیپ  یتا به فضا 
اول  از  اسلام،  عالم  متما  نیسراسر  اسلام»  ۀکنندزیعوامل  هنرها «  یهنر  نسخه  شیپ  یاز  است.  خود  قرآن   یخط  یهااز 

  ن یترمهم  نیا  رامونیپ  که  یقرآن   یهاهی. آرا استهنر و فرهنگ و تمدن دوران خود  دربارۀ  از اطلاعات    یعیسطح وس  ۀکنندمنعکس
پژوهش با پرسش از    نی . ااست  افتهی  ی عیو تحولات وس  ریی در گذر زمان، تغ  ،قرار گرفته  ۀ پیامبر اکرم )ص(و معجز  یخی متن تار

آرا  آرا   تأثیرو    آن  یها گونه  و  ها هیتحول  و  متن  پ  گری کد یبر    هاهیمتقابل  منظر  توص   و   یرامتنیاز  روش  با    را ها  آن  ، یلیتحلیفیبا 
  ،رامتن یپمثابۀ  به    ها هیاست که آرا   نیا  ۀ دهندحاصله نشان  جی است. نتا  کرده  یبررس  یفرهنگ  رانی در چهارچوب ا  یخی تار  یکرد یرو

را به ها  آن   دستور زبان   نی. همچندسازی کلام خدا و خوانندگانش برقرار م  انیجهت دعوت به خوانده شدن م   یارتباط  ۀشبک   کی
بررس  کیمثابۀ   ا  ینیی تز  و  نینماد  ، یکاربرد   یقراردادها   ؛کندیم  یرسانه  در  ارتباطی    نیحاضر  دستهشبکۀ  و    نمایدمی  یبندرا 
 . دهدیرا نشان مها آن تحول 
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 پیاپی بیست و یکم

1404پاییز   

 مقدمه .1
سطح بالایی از هنر و ارتباطات انسانی   ،وجهی در نظر گرفت که علاوه بر ادبیات و هنرهای بصری توان اشیایی چندهای خطی را میهنسخ

زیرا متن مقدس با خواندن رشد   ؛ویژه هستند   های خطی، متون مقدسرسانه هستند. در میان نسخهها  آن  دهند. درحقیقترا نیز نشان می
می  خواندنپیدا  و  فیزیکیمثابۀ  به    کند  می   تأثیرکه    است  عملی  متن  بر  را  و  آیات  بندی  تقسیم  ، صفحات  ۀ شمار  ، ها پاورقی  .گذارد خود 
به علت    ، کتاب مقدس مسلمانان  در میان متون مقدس، قرآن  خوانندگان هستند.  برای  هایینشانههمه    مانند آن، انتهای آیات و  های  علامت

فردی دارد.  ویژگی منحصربهاز این لحاظ    ،شده  نازلی دقیق کلمه برای قرائت کردن  امعن   به که    کتابی است  که اصولاا و این  ویژگی خاص آن
برای مخاطب نیز  ها  آن  توان به کاربردی بودناز جانب دیگر می  ، ات قرآن برای ارج نهادن به کلام خداستتزیینها و  بنابراین گرچه آرایه

در ارتباط    ،که علاوه بر اینکه در خدمت متن است  آفرینندمیکنند و در پیرامون آن فضایی  متن مقدس را احاطه می  هااین آرایه  . کرد اشاره  
رسانه فضای  نیز  مخاطب  می با  خلق  را  خود  پیرامتنیتای  زیرمجموعه   ، کند.  عنوان  نظریبه  از  ژرار    ۀای  که  است  اصطلاحی  بینامتنیت، 

ارائه داد. ژنت توجه را به  ، گیرد )کتاب( را دربرمی به طور فیزیکی و غیرفیزیکی یک متن بار برای فضایی که نخستین ، متفکر فرانسوی 1ژنت
پیرامتن تأثیرنقش   میانجیگذار  در  وها  خوانندگان  میان  پیرا   گری  و  کرد.  متنمتون جلب  معرفی  متن  به  ورود  برای  راهی  مانند  را  طبق  ها 
با    ، ها های قرآنی به عنوان پیرامتن ها و آرایهاثر و ساختن یک ارائه. تذهیبۀ  روش ارائ :عبارت است ازها  پیرامتن  ۀکارکرد عمد  دواو،    دیدگاه
 دهند. وب اصلی فرم متن را شکل می چهارچغالباا   ، بخش کمتری نسبت به کل متن قرآن را دربردارندمعمولاا اینکه 
 روش پژوهش  .1-1

توصیفی  به روش  مقاله  کتابخانهتحلیلی و جمع   این  منابع  از  استفاده  با  اطلاعات  با مشاهد آوری  و   این  است.  آوری شدهآثار جمع   ۀای 
پای  انتخابی    هاییانتخاب نمونه  ۀپژوهش در بستر مطالعات تاریخی و بر  آثار تاریخیِ  یی  هاقرآنهمگی    شدهآثار مطالعه  و  انجام شدهاز 

 . است  چهارچوب تاریخی ایران فرهنگی خلق شدهکه در  است
 پژوهش  ۀپیشین .1-2

تذهیب  و  های  تاکنون  آن قرآنی  تاریخی  تحول  و  تغییر  مطالعه    هاچگونگی  آن جمله  ؛است  شدهبارها  مقال  ، از  در  نمین  ۀ هاجر سلیمی 
ها را بررسی کرده است. فاطمه غلامی  ها و آرایهاین تذهیب   «قرن اول اسلام با رویکرد هنر قدسی  ی چهارهاقرآن کتابت و تذهیب در  »

  ۀ با رویکردی عرفانی به مطالع  «، اسلامی و تناسب آن با محتوای قرآنهای تذهیب در عرفان ایرانیمفاهیم آرایهۀ  مطالع»ۀ  هوچقان در مقال
به بررسی سیر    ، «آرایی ایرانیدر کتاب  ادوار تذهیب»ۀ  الله عظیمی در مقالهماهنگی فرم تذهیب با معانی عرفانی آن پرداخته است. حبیب

ت وذتحول  پرداخته  مختلف  دوران  در  کردهویژگی  هیب  بررسی  را  دوره  هر  ماست   های  همچنین  فرح ح.  نامۀ پایاندر    (1391)  بخشیا 
به جنبو  صفوی پرداخته    ۀ دوردر  به بررسی نقوش تذهیب قرآن کریم    ، کارشناسی ارشد خود تار  نگاری و تاریخ   ۀ بیشتر  خچه اشاره  ی بیان 

  تنها  ولی  ، ی قرآن کریم پرداختهتزیینهای  به بررسی خصوصیات آرایه  خود،   کارشناسی ارشدنامۀ  پایان( در  1392)  لاله دانش  .است   کرده
در  نیز    (1391)  زاده نجفیکه بیشتر شرحی توصیفی است. مهناز ابراهیم  پرداخته استموردی یک نمونه از قرآن عثمان بن وراق    ۀ به مطالع

خودنامۀ  پایان ارشد  تذهیب    ، کارشناسی  تجریدی  نقوش  تطبیقی  بررسی  صفویدر  به  پرداخته    تأثیرو    دورۀ  معاصر  هنر  بر  است.  آن 
او تطبیقی   پژوهش  بررسی  نظر  بیشنوآوردارای    ، از  می.  استتری  ی  نشان  مختصر  مرور  کهاین  آرایه  دهد  به  معاصرانه  ی  هارویکردی 
 . نوآوری دارد و پژوهش حاضر از این نظر  شوددیده نمی هااین پژوهشکدام از در هیچ موردبحث
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 نظری   مبانی .2
کریستوا جولیا  چون  پساساختارگرایانی  توسط  که  بارت  1بینامتنیت  رولان  شد  2و  مطالع ، مطرح  معناۀ  به  معناپردازی  فرآیند  و  گذاری 

پردازد.  به رمزگشایی از متون می به همین ترتیب،  شناسی نیز  نشانه  ؛کندپردازد و فرآیند تولید معنا را از طریق روابط بینامتنی بررسی میمی 
ازنشانه پس  که  است  دانشی  فردینفعالیت  شناسی  دوهای  زباننشانه  3سوسور ان  و  اول  شناس  نسل  یافت.  اهمیت  سوئیسی  شناس 
را میبنیان بینامتنیت  دو  توانگذاران  باختینفردینان  میخائیل  و  دانست.  4سوسور  به    متفکر روس  را  زبان  و    «لانگ»سوسور  زبان(  )نظام 

کرد «  پارول» تقسیم  او، )گفتار(  نظر  به  مطالعه شود  .  باید  هما  ، آنچه  یا  زبان  و  است  نشانهلانگ  نظام  یک  است.  ن لانگ    ، مقابل درای 
ای منفک نه مقوله ، کردقلمداد میاجتماع  ۀ را برساخت گفتار باختین کید داشت.أگیری آن تو نقش اجتماع در شکلارول پ ۀباختین بر مطالع

اجتماعی که    ای عمیقاا ختین ]این اصطلاح[ با مایهاترجمه کرد، اما در مکتب ب  «واژه»توان به  روسی را می   5سلوووی از شرایط. »اصطلاح  
یا »سخن« است به »گفته«  آلن  (.58، ص1384  )سلدن، ویدوسون،   رود«کار می  به  ، نزدیک  با    ، بینامتنیتدر کتاب    6گراهام  رابطه  در 

از در نظر گرفتن زبان به عنوان   ، ای واژه برای سوسوراگر سرشت رابطه»نویسد:  بینامتنیت نزد سوسور و باختین میگیری  های شکلریشه
های های اجتماعی خاص، نمودشود، برای باختین این سرشت ناشی از موجودیت واژه در عرصهیافته و انتزاعی ناشی می یک نظام تعمیم

را  گفتگومندی در متن    ۀلئباختین مس  ،. با توجه به این امر(19، ص1380)آلن،    «های خاص بیان و دریافت استاجتماعی خاص و وهله
می میبیان  محسوب  متون  میان  روابط  درمورد  باختین  آرای  اساسی  گفتگومندی عنصر  »درواقع،  در کند.  جامعه  نقش  به  باختین  شود. 

تواند این ویژگی گفتگومندی همچنین معتقد است که زبان به بهترین صورت می  . او است  بسیار داشته  تأکید گیری شخصیت انسانی شکل
. کریستوا به عنوان (400، ص1387مطلق،   )نامور  گفتار همیشه با گفتار یا گفتارهای دیگر در ارتباط است«  ، از نظر باختین  .را ظاهر کند

  باختین دربارۀ وجود صداهای متعدد در درون یک متن را با ایدۀ   من اندیشۀ»:  گویدش از باختین میاپذیری دربارۀ تأثیر  ، واضع بینامتنیت 
   (.8، صم 2002)کریستوا،  همین است!« تاریخ .چند متن در درون یک متن جایگزین کردم 

شکل »بربینامتنیت  است.  دیگر  متون  اساس  بر  متن  یک  پیش   ۀپای  گیری  بدون  متنی  هیچ  بینامتنیت،  اساسی  واصل  نیست    ها متن   متن 
شدن    ، تاروپود یک متن، همواره در حال ساختهاساس براین.  (24، ص1394،  نامور مطلق)  شوند«ی گذشته بنا میهامتن  ۀهمواره بر پای

و»در  است. خودبسنده  اثر  یک  خویش  به  واقع،  بر کل  حاکم  دیگر  نیست؛تنهایی  دگرگونی  و  جذب  حاصل  نقل    هامتن   بلکه  معرفی  یا 
 .(170، ص1383)پین،  هاست«قول 

کلی و مبهم در بینامتنیت پیش  نسبتاا  کوشد تا مفاهیم  کند و میدنبال می   هامتن   روابط بیندربارۀ  ساختارگرایانه را  نسبتاا  ژرار ژنت دیدگاهی  
از ترامتینیت  ۀبه جای واژاو   مند عرضه کند.شده و نظام بندیدسته  از خود را  متنی را گونه روابط میان  پنجکند و  استفاده می  7بینامتینیت، 

کوشد تا  می  . ژنتاست  پردازان بینامتنیت سابقه نداشتهیک از نظریهای است که نزد هیچدهد. ترامتینت دستگاه تازه وپیچیدهتوضیح می 
حضوری )روابط هم از: بینامتینت  است عبارت ،کندرا بررسی کند. پنج گونه ارتباط ترامتنی که ژنت تعریف می ها متن ارتباطات میان ۀهم
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پیرامتنیت  متن(،  چند  یا  دو  پاره   1بین  و  اصلی  متن  یک  آن(  هامتن)حضور  اطراف  متن(  2فرامتنیت   ،در  یک  داوری  و  نقد    ،)تفسیر، 
 )روابط برگرفتگی بین دو متن ادبی یا هنری(.  4متینت و بیش یک متن با گروهی که به آن تعلق دارد( ۀ)رابط 3سرمتنیت 

 پیرامتنیت  .1-2
نشر و ادبیات مطرح کرد. او از مفاهیم پیرامتن و پیرامتنیت برای توصیف   ۀرا در زمین  پیرامتنیت مفهومی است که نخستین بار ژرار ژنت آن

توان از یکدیگر تمییز  می   ترامتنی را  ( پنج گونه روابط1981اکتبر    13آید که امروز ) »به نظرم مییکی از انواع روابط میان متون استفاده کرد.  
سپس این روابط را  او    .(8، صم 1982)ژنت، کنم«  شاره میاها  بدان  ،داد که به ترتیب و بسته به میزان تجریدی بودن، کاربری و جامعیت

  وداند  گانه میدومین مفهوم از این پنج  او مفهوم پیرامتینیت را  متنیت.ترامتنیت و بیش  متنیت،شمارد: بینامتنیت، پیرامتنیت، سرمیچنین بر
  با آنچه   ، ای است که متنی مشخص »رابطه  :کندگونه تعریف میدر ادامه پیرامتنیت را اینژنت  دهد.  را نشان می  آناهمیت    بیان خودش  اب

دارد   آشکارا  اصلی  متن  از  فراتر  می  ، نقشی  مبرقرار  مقدمه،  زیرعنوان،  عنوان،  مانند  حاشیهؤکند؛  پیشگفتار،  توجه،  ها،  نویسیخره، 
انتهانوشتزیرنویس  و  پانوشت  تصاویرها،  قبیل«  ، ها،  این  از  دیگر  بسیاری  و  را  .  (10، صم 1982ژنت، )توضیحات  اصطلاح  این  ژنت 

ط ممکن انواع رواب  این اصطلاح برای توصیف یکی از  بنابراین  .برد ، به کار میدکنایی که آثار ادبی را احاطه میچیزهۀ  برای توصیف هم
 شد.  ها نیز به کار گرفتهدر سایر زمینهدر ادامه،   ؛ هرچندشودبین متون استفاده می 

از دو بخش تشکیل شدهژرار ژنت است. »از حیث واژه  ۀلاتین و ساخت  ۀاز ریش  «پیرامتن»  ۀریشه و ساختار واژ پیرامتن  :  است  شناسی، 
para  و    ، در حاشیه   و  ناری در کابه معنtexte  لاتین    ۀ یا متن که از واژtextus    و از فعلtexere  است  به معنای رشتن یا بافتن برگرفته شده  .
پیرامتن شامل تمام آن چیزهایی است که  بدین و توسط نویسنده یا ناشر، با هدف تکمیل متن اصلی، در    استمتن اصلی  دربارۀ  ترتیب، 

ۀ  در مقال  ،نویسنده و منتقد ادبی  5جوزف هیلیس میلر   (.98-97، صص1397،  و شهپرراد  زادهحسین)  یابد«کتاب یا خارج از آن نمود می
میزبان» به عنوان  می para) پارا ۀ  واژدربارۀ  «  منتقد  »پیرا«(  که  »آنچه  دو  تنهانه  ، ست نویسد:  در  و    همزمان  داخل  بین  مرزی  طرف خط 

است مرز  خود  دارد، همچنین  قرار  می  ۀصفح  ؛خارج  به هم وصل  را  خارج  و  داخل  که  نفوذناپذیری  اشتباه  ها  آن  کند،غشای  هم  با  را 
همچنین یک انتقال    ؛کندرا از هم جدا و با هم ترکیب می ها  آن   دهد وداخل شدن می ۀ  خارج شدن و به خارج اجازۀ  گیرد، به داخل اجازمی 

جانبه یکی از این امکانات را انتخاب  یک کلمه در »پیرا« به صورت یک ممکن است به نظر برسد  کند.  مبهم بین یکی و دیگری ایجاد می 
همواره    ،کندمی  دیگر  معانی  داراما  وجود  واژه  در  درخششی  صورت  میبه  باعث  که  کند« د  خودداری  جمله  در  ماندن  ثابت  از   شود 

میلر،   ص1977)هیلیس  پیرا   (.441،  از  منظور  جدابنابراین  که  است  بین  فضای  یا  مرز  متصلمتن،  و  است.  ۀ  کنندکننده  درون  و  بیرون 
ندارد  وجود  پوشش  بدون  متنی  می  کهچنانیا    ؛»هیچ  از  به  :گویدژنت  پوششی  در  همواره  و  دارد  وجود  عریان  طور  به  متن  یک  ندرت 

یا غیرهایی اسواژهمتن به طور مستقیم  را  آن  را دربرمیهامتن  این   است.  گرفتهمستقیم دربرت که  گیرد،  یی که همانند ماهواره متن اصلی 
هایی گذر ها و آستانههمواره باید از ورودی  ،یعنی برای ورود به جهان متن  ؛متن هستند  ۀ ها همچون آستانشود. پیرامتنپیرامتن نامیده می 

مطلق)کرد«   صص1389،  نامور  که  می  .(89-90،  گفت  به  هامتن  پیرامتنیت، توان  را  اصلی  متن  که  است    اصلی ۀ  هستمثابۀ  یی 
توان عناصر ها را مییا جلد یک کتاب یا مجله. پیرامتن  یک فیلم،   بندیعنوانمانند    ؛دشوی جدا محسوب نمیها متن   گیرند و خودمی دربر

 
1 .paratextualite 

2 .Metatextualite 
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نادیده رسانهاکوسیستمۀ  شدگرفتهاغلب  ژنتهای  از  پس  گرفت.  نظر  در  رسانه  ، ای  مطالعات  مختلف  ارتباطی محققان  و  به    ، ای  شروع 
فیلم  برای  اصطلاح  این  از  رسانه  و  استفاده  سایر  و  دنیای عظیم تلویزیون  دربرگرفتن  برای  مفید  اصطلاح  یک  عنوان  به  را  آن  و  کردند  ها 

 .به کار بردندها  بازی و تبلیغات، تریلرها، کالاها
کند و جهت  ل می و دریافت متن از سمت خواننده را کنتر  است  فتهمتن قرار گرۀ  داند که در آستانعناصری میۀ  پیرامتن را نشان  اهام آلنگر
ص1380)آلن،    ددهمی  است  . (128،  آستانه  یک  پیرامتن  است.  محدوده  یک  یا  متن  یک  از  بیش  که  یک    ؛پیرامتن  ورودی  راهروی 

ای  منطقه  ؛نشده بین داخل و خارج استتعریف  ۀکند. اینجا یک منطقامکان قدم زدن در داخل یا بازگشت به عقب را فراهم می  کلیطوربه
)چرخش به سمت گفتمان بیرونی جهان در مورد   )چرخش به سمت متن( یا بیرونی   درونیۀ  که هیچ مرز سخت و سریعی در هر دو سوی 

بلکه    ، بین متن و خارج از متن که هدفش تنها انتقال نیستای  منطقه  ؛امکان ارتباط با هر دو سوی را دارد   ، یک لبهمثابۀ  متن( ندارد و به  
  ،اگر از جانب عموم به صورت خوب یا بد درک شودآورد و  گری عموم را فراهم میبینی و تدبیر کنشموقعیتی ویژه از واقع  .کندمذاکره می

از یک   ،اطراف متن به صورت تجربیدر  ها  ه در تمام دوراین عناصر  آن است. بنابراین،  ترِ  در خدمت پذیرش بهتر متن و خوانش مرتبط
از هم ناهمگن  را  آنژنت    وها ساخته شده  ها و گفتمانانواع شیوه ۀ  گروه  آورده   ۀتحت عنوان »پیرامتن« در یک جامعها    مشترک گرد هم 

ندرت متونی جدا از متن اصلی در نظر ها بهپیرامتن  ، . در چهارچوب نظر ژنت(336، ص1400، نامور مطلق، خزایی،  رادفرخی)  است
  متن بوده  قبلاا   ،اگر هم هنوز متن نباشد  .پس اغلب اوقات، پیرامتن خودش یک متن استشوند و همواره نقشی مرزی دارند. »گرفته می

باید  است ما  اما  پیرامتنی  حداقل  .  دارد را  ارزش  وجود  ظهور  مختلف  انواع  در  باشیم  ، که  داشته  نظر  نمادین ها  این  .در  است    ممکن 
مثال عنوان  )به  مادی  داشته  ، )تصویری(،  مشارکت  کتاب  ساخت  در  که  خوشنویسانه  چیز  یا  است  هر  از  باش  واقعیکاملاا  (  منظورم  د. 

تنهایی برای عموم شناخته شود،  وجود آن بهاگر  که  است  بلکه واقعیتی    تشکیل نشده،  )شفاهی(  واقعی، متنی است که از یک پیام صریح
 (. 7، صم 1997)ژنت،  گذارد«می  تأثیردریافت متن  ۀیا بر نحو ،کندتفسیری برای متن فراهم می

)آستانگی(.    2ها )تبلیغی( و پریتکست  1ها کند. اپیتکستپیرامتنی را از نظر محل قرارگیری در ارتباط با متن اصلی معرفی میۀ  گون   ژنت دو
نوعی متن  پذیرد که بهیی صورت میهامتن  توسط  پیرامتن آستانگی  .است   آستانگی و تبلیغی استوار شده  ۀ»پیرامتنیت بر اساس دو نوع رابط 

را در برمی و خودگیراصلی  به همین دلیلشوکاملاا مستقل محسوب نمییی  هامتن  د  یا ماهواره هامتن  را ها  آن   توانمی  ،د.  اقماری  ای ی 
گیرد.  یک بزرگراه کمربندی یک شهر را دربرمی   کهچنان   ؛گیرنددهند و مانند کمربندی آن را دربرمیمتن اصلی را پوشش میها  آن   نامید.

اسامی دست مولف،  اثر، عنوان  تهیهعنوان  نام  مقدمهاندرکاران،  ناشر،  یا  پیرامتن    هاییهمگی جلوه   ،هاپانوشت  و  نامهپیشکش  ، کننده  از 
ند نقش آستانگی و ورودی متن را بازی تواو به همین دلیل می   استبه شکلی به متن اصلی متصل  ها  این  ۀد. همشویآستانگی محسوب م

مطلق،   «کند ص1395  )نامور  نیز(26،  پژوهش  این  در  آرایه  ، .  قرآنبه  مقدس  کتاب  در  آستانگی  پیرامتنمثابۀ  به    ، ها  نقش  با  هایی 
 . ایمپرداخته

یتکست  .2-2  پر
م  یصفحه عنوان و ضما و طرح جلدتفاوت قائل است.  ، هایی که ناشر تولید کردههایی که توسط نویسنده ایجاد شده و آنژنت میان پیرامتن

یکی از   «عنوان» روی جلد،  مخصوصاا  جلد،    ۀدهندنویسنده است. در میان عناصر تشکیل  ۀبر عهدها  و مقدمهها  پاورقیناشر و    ۀبر عهد
کند: شناسایی اثر، اشاره به موضوع آن و شود. ژنت به سه کارکرد اصلی عنوان اشاره میاولین مواردی است که خواننده با آن مواجه می 

 
1 .Epitexts 

2 .peritexts 
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زیرا کارکرد اصلی   ؛بسیار مهم است  مقدمه  ، ده است ننویس  ۀ عهد  . از میان آنچه بر(76، ص1395)نامور مطلق،   جذب پتانسیل خواننده
مؤلف است    ، پیشگفتار  متن  صحیح  خواندن  از  صم 1997ژنت، )اطمینان  نویسنداساسبراین.  (197،  مقدمۀ  ،  در  توجه    ، خود  ۀکتاب 

توان مقدمه  و از این نظر میکند راهنمایی می، او خواننده را به چگونگی خواندن متن حالدرعینخواننده را به ارزش متن معطوف می کند. 
  د،متن هستنۀ  درحقیقت در حاشی  ، هایی با موقعیت آستانگی. پیرامتن(198، صم 1997، )ژنت را به عنوان ابزار متقاعدسازی توصیف کرد  

  ،ها نامهتقدیما  از متن را بها  آن  د و دریافتکننبه خوانندگانش ارائه می د،  ندهمتن را گسترش می  هاآنکنند.  اما خوانش آن را نیز کنترل می
های درونی یا پیوسته هم  توان عناصر یا پیرامتنرا میها  آن  دهند. ها و سایر عناصر پیرامتنی جهت می ها و تصویرسازیپیشگفتارها، جدول

 نامید.
 اپیتکست  .2-3

  طورهمانتبلیغی  بلکه خاصیت تبلیغی دارد. کارکرد این پیرامتن ، د که پیوسته با کتاب نیست و در کتاب وجود ندار استی پیرامتن اپیتکست
شود که سفیران و مبلغان متن یی اطلاق می هامتن   ترغیب مخاطب به ورود به دنیای متن است. »پیرامتن تبلیغی به  ، که از نامش پیداست

  های تبلیغی عبارتد. برخی از اشکال پیرامتنپردازی گوناگون به تبلیغ اثر می ها شود و در هیئت یعنی از متن اصلی جدا می   است؛اصلی  
)اپیتکست و پریتکست(،    هاپس پیرامتن  (.26، ص1395  )نامور مطلق،   «های رونمایی و...ر تبلیغی، نشستاز: پوستر تبلیغی، تیز  است

کند: »برای کسانی که مشتاق  بندی می )آستانگی و تبلیغ( را به این صورت فرمول   پیرامتنۀ  ژنت این دوگان   د. ندهواقع متن را گسترش میدر
توان  می  ، ارائه شد   «پیرا »ۀ  بنابراین و بر اساس تعریفی که از واژ  .(5، ص م 1997)ژنت،  فرمول هستند، پیرامتن= پریتکست + اپیتکست«  

متنپیرامتن درون  ابزارهایی  را  واسط  ها  صورت  به  که  کرد  محسوب  تبلیغی(  نقش  )در  متن  از  بیرون  و  آستانگی(  نقش  و )در  اثر  میان  ه 
 کنند. مخاطب عمل می

 ژنت   پیرامتنی  بندیطبقه .4-2
با پنج  طبقه پیرامتنی ژنت  گرایانه و عملکردی  خصوصیات مکانی، زمانی، اساسی، عمل  ها اساساا این ویژگیشود. »اداره می   سؤالبندی 

تاریخ ظهور    ، کجایی؟( از  تعیین مکان آن )پرسش    تر، تعریف یک عنصر پیرامتنی شاملکنند. به طور دقیقیک پیام فرامتنی را توصیف می
های وضعیت ارتباطی آن )از  ویژگی  ، )چگونگی؟(آن  کلامی  کلامی یا غیروجود    ۀنحو  ، )چه زمانی؟(  و در صورت لزوم ناپدید شدن آن

کارکردهایی و  چه کسی؟(  به  دارد   است  چه کسی  را  آن  انجام  قصد  پیام  کاری؟(«   که  چه  انجام  روابط    .( 4، صم 1997)ژنت،    )برای 
 : استپنج جهت قابل بررسی  از 1های تفسیر پیرامتنیت:آستانهپیرامتنی از دیدگاه ژنت و در کتاب 

ها با  اپیتکست. شودسازی میی تبلغی و آستانگی مفهوم هامتن به صورت دوگانۀ اپیتکست و پریتکست یا همان مکان در پیرامتنیت مکان: 
  کنند و در همان مکان فیزیکی متن قرار دارند.لیغی در فاصلۀ بیشتری از متن فعالیت می خاصیت تب

یا    از متن  قبل  ۀی منتشرشدهامتن  آیا   زمان نسبی نسبت به انتشار نوبت اول که  شود:له در نظر گرفته میئ در مورد بعد زمان سه مس  زمان: 
حیات    ۀهایی که همزمان با دورپیرامتنی  ، یعنیزمان نسبی نسبت به زندگی نویسنده؛  ثرندؤنیز بر تشکیل این نوع از پیرامتن مآن  همزمان با  

از مرگ   و پس  در طول زمان  مدت ؛  شودمنتشر می  اونویسنده  پیرامتنی رخ می معمولاا  زمان:  بر عناصر  واقعه  می   :دهدسه  شوند،  حذف 
 مانند. نخورده باقی می  دستیا  کنندتغییر می 

 
1. Paratexts: Thresholds of Interpretation,  
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اما سه    ،پردازدها نمیدیگر انواع پیرامتندربارۀ  و به جزئیات زیادی    های کلامی متمرکز استژنت بیشتر بر پیرامتن  ماهیت یا چگونگی: 
راحتی  دو نوع اول به  (.7، صم 1997)ژنت،    خوشنویسی، قالب( و واقعیت«)  ها(، جنس مواد)تصویرسازی  »نمادین  کند:مثال ذکر می 

تفسیر متن    گذاری برتأثیررود و قابلیت  پیرامتنی فراتر میۀ  یعنی واقعیت، کمی از زمین  ، اما نوع سوم  ،گیرد پیرامتنیت قرار می  چهارچوب در  
 را هم دارد. 

ارتباطی:  پیرامتن  وضعیت  اقتدار فرستنده و قدرت غیرکلامی  به فرستنده، مخاطب، درجۀ  قرار میتوجه  این بعد  در  دربارۀ  ژنت    گیرد.ها 
مثلاا  داند.  توسط نویسنده یا ناشر به او تفویض شده( را مسئول میپیرامتن    کارناشر و آلوگرافیک)شخص سومی که    و  فرستنده، نویسنده
مخاطب نیز سه وجه را در دربارۀ    ای از کار آلوگرافیک است.نمونه  ، شده در یک کتاب از طرف شخصی غیر از نویسندهپیشگفتاری امضا

شده و قرار نیست محتوای    گیرد، وفتی فقط برای افراد خاصی در نظر گرفتهمی دربر  عمومی از مخاطبان را   ۀوقتی که پیرامتن دست  :نظر دارد 
قدرت فرستنده که از  ۀدر مورد درجها های صمیمی که محدودترین مخاطبان را دارند. پیرامتنپیرامتن ، آن را به اشتراک بگذارند و درنهایت 

پیرامتن دو وجه رسمی و نیمه  ، تواند نویسنده یا ناشر باشدنظر ژنت می با نویسنده و ناشر استرسمی دارند. مسئولیت  اما    ، های رسمی 
 گرفته شود.  تواند پسرسمی میپیرامتن نیمه 

به    ؛کنداین تبعیت کارکردهای خاصی را برای پیرامتن مشخص می  دارد.  تأکیدها از متن اصلی  بر وجه تبعیت پیرامتناین بعد،    کارکردی:
 (. 8-4، صصم 1997)ژنت، طور مثال، تصحیح معانی خطا در متن 

ی .6-2  آن  کارکرد  و ژنت  پیرامتنیت ۀنظر
رو به ایناز  ؛ات ناشر و نویسنده بر این آثار استوار استتأثیررمان و    بر آثار ادبی چاپی و عمدتاا   ، ینظریۀ پیرامتنتمرکز اصلی ژرار ژنت در  

با نسخه برقرار نمیطور مستقیم  ارتباط  این  کند. های خطی  در  پاراتکست نیستباره میاو  تعریف، چیزی  یا    ،گوید: طبق  نویسنده  مگر 
بپذیرند را  آن  مسئولیت  همکارانش  از  درج  ؛یکی  باشد...  ۀاگرچه  متفاوت  است  ممکن  مسئولیت  پیرامتن  این  رسمی  پیام  انواع  هر  ها 

انواع    ... سنده یا ناشر از آن گریزی ندارد. یک پیام که نوی   ؛ای است که به طور واضح توسط نویسنده، ناشر یا هردو پذیرفته شدهپیرامتنی
تی گوها و صمیمیت و مسئولیوها، گفتهای نویسنده است: مصاحبهپریتکست  ، ها در اغلب موارد سمی( پاراتکستررسمی )یا نیمهغیر

می همیشه  نویسنده  کمکه  نوعتواند  از  انکارهایی  با  را  آن  دقیقاا   وبیش  کند  »این  انکار  گفتم«  من  که  نیست  چیزی  ،  م 1997)ژنت،   آن 
نظریه پیرامتنی او قرار ندارد و بیشتر متمایل به فرامتنیت خواهد ۀ  در محدود  ، به متن اضافه شود  آنچه بعداا   از نظر ژنت هر .(10-9صص

  ۀالبته در زمین  .رسدکنند؛ امری که در دنیای باستان نادر به نظر مینویسنده و ناشر با همکاری هم پیرامتن را تولید می  ،بود. در دنیای ژنت
  ه،های خطی کاوش نکرد ها در نسخهمحلی از اعراب نخواهد داشت. ژنت دربارۀ پیرامتن ، نگارش و کتابت متون مقدس بحث از نویسنده

نویس که  های دستپیش از گوتنبرگ و با نسخه  [بسیار طولانی]ۀ  نیست که در دور  ا این بدان معن»گوید:  خود می  پیرامتنیتاما در کتاب  
دانستند. ما دلیلی برای این پرسش خواهیم داشت که چگونه در  ان هم یک فرم از نشر بود، چیزی از عناصر پیرامتنی نمیدر آن زم  حقیقتاا 

«  شودبردند که امروزه پیرامتن ناشر محسوب میعناصری مانند عنوان یا نام نویسنده را در جایی به کار می  ، های میانه دوران باستان و سده
)کتاب( را    های یک اثرپریتکست  ، تریا به عبارت دقیق  ،هافرم و شکل امروزی پیرامتن  تأثیررسد ژنت  . به نظر می(16، صم 1997)ژنت،  

نسخهوام  میدار  باستانی  پیرامتن  داند.های  همچنین  نویسنده    هایی ژنت  توسط  وپدیدآمده  زیرنویس  عنوان،  آن  )پیشگفتار،  و  مانند   )
ا هم به  او سپس تصویر ر  .کند)طرح جلد، سایز و اندازه و نوع کاغذ و تصاویر( را از هم تفکیک میپدیدآمده توسط ناشر    هاییپیرامتن

پیرامتن  تولیدانواع  نام میهای نسخهاز تذهیب  کند و مشخصاا شده توسط ناشر اضافه میهای  حروف )  حروف بزرگاز  برد:  های قدیمی 
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1404پاییز   

. از  (406،صم 1997)ژنت،    و ارزششان به عنوان تفسیر که اغلب قدرت زیادی هم دارد   های زینتی قرون وسطی و تذهیب  ( ابتدای جمله
ی مقدس  هاکتاب  ۀ بارای باستان بسیار کمیاب بوده و درکنند و این امری است که در دنینویسنده و ناشر با هم کتاب را تولید می   ، نظر او

 امکان ندارد. 
 قرآن  در تذهیب .3

  ،. »این ایده که مصحف باید کتابی زیبا باشدشدهای گوناگون پیراسته میه ی ادیان دیگر نیز با خوشنویسی و آرایهاکتابپیش از اسلام،  
های ایشان، یا استخدام هنرمندان مسیحی یا یهودی های مخطوط، یا به سبب آشنایی با دیگر کتابتحاصل برخورد با دیگر سنتاحتمالاا  

یی نظیر تورات و انجیل  هاکتاب».  (241-240، صص1395  )دروش،   های امویان برای رقابت با بیزانس است«توسط مسلمانان و تلاش 
ها از قرون پنجم تا هفدهم میلادی ترین این نمونه شدند و درخشانآرایی میاستقرار مسیحیت، خوشنویسی و کتاب  ۀهای اولیهم از قرن
.  (54، ص1391نژاد،  )هاشمیاند«  های استادانه و هنرمندانهشده و سراسر پوشیده از تذهیب و تصویرگری اند که خوشنویسی باقی مانده

از احادیث و داستانی مقدس مجموعههاکتاباین    ۀباید توجه داشت که هم )متی، مرقس،    های چهارگانه. انجیلاستهای مقدس  ای 
دست نیامده و  سنت مانوی کتابی که نزدیک به زمان ساسانیان کتابت شده باشد به . ازاستلوقا، یوحنا( روایت چهار حواری عیسی مسیح 

کلام    . تنها قرآن است کهدنکه کلام خود خداوند باشندارند  ادعا  ها  آن   کدام ازهایی از زرتشت است. هیچ پند و اندرز   ۀاوستا نیز مجموع
همچنین   .است و باید به زیباترین نحو بیان و نگارش شود  ۀ پیامبر اکرم )ص(قرآن معجز  ، این  . علاوه براست   مستقیم خداوند شمرده شده

.  است  مسلمانان با سایر ادیان اهل کتاب هم بوده ۀنوشتن، عینیت بخشیدن به امری انتزاعی است. ایدۀ زیباسازی این کتاب حاصل مواجه
دید یهودیان و نصارا دارای کتب مقدسند، مطرح  ص( با همان عنایتی که او مید )»مسلما فکر تثبیت تمامیت وحی به کتابت، برای محم

و این دفتر   است  را بر لوح محفوظ نگاشته  شود که الله صاحب قانون الهی است و او تمام آنمی  این فکر یافتغالباا  علاوه، در قرآن  هبود. ب
است  تنهانهآسمانی   قرآن  تمام  وحی  ، شامل  کتب  تمام  محتوی  انبیابلکه  بر  نیز    یشده  بهستقبل  بعدها  کتب  این  هرچند    ۀوسیله  ؛ 
 (.34-33، صص1376)بلاشر،  باشد« قلب و تحریف شدهها آن طرفداران

، در  در باب تعلیم و تعلم و تفکر تأکیدهای قرآن    .کندتصریح می  زیادیرا در آیات    نص قرآن نیز اهمیت کتابت و محافظت از این متن 
از سوره  قرآن  بسیاری  )آیهازهای  بقره  آل174و    41،  2  هایجمله   ،)( نسا7  و  4،  3عمران  مائده136)  ء(،   ،)  (48( انعام    و   89،  88(، 

(،  10) ء (، انبیا3 و  2(، طه )97(، مریم ) 2 و 1(، کهف )82) ء(، اسرا 1(، حجر )1(، ابراهیم )1(، رعد )1(، هود )52 و 2(، اعراف )155
  و   28،  23،  2،  1(، زمر )29  و  1) ، ص(5و    4،  2(، یس )32(، فاطر )2(، سجده )3  و  2(، لقمان )2(، قصص )2  و  1(، نمل )16حج )

،  17قمر )  (، 1(، ق )2(، احقاف )29  و  20،  11(، جاثیه )3  و  2(، دخان )5  تا  3(، زخرف )7(، شوری )4  تا  2(، فصّلت )2(، غافر )41
. این  است  آمده   (1( و قدر)14و  13(، طارق )27  تا  25  و  19(، تکویر )40  تا  38(، حاقه )1(، قلم )80تا    77(، واقعه )40و  32،  22

ترین  به زیباترین و جذاب  این کتاب  توجه و احترام بیشتر به قرآن کریم، شایسته است  و  همه گویای آن است که به منظور حفاظت  تأکیدها
 .(13-12، صص1391)رستمی، شیوه ارائه شود 

خوانش و برخی اعمالی که برای خواندن آن ضروری ۀ  به دلیل ساختار و تقسیمات و نحو  ، همچنین باید اذعان داشت که متن مقدس قرآن
تا هنرمندان تذهیبامکان و ضرورتی را فراهم می  ، از قبیل سجده کردن در بعضی آیات(د )بو برای تولید    ، کار در کنار خوشنویسانکرد 

تقسیم قرآن به سی   1. رژی بلاشراست جهت قرائت و حفظ و تدریس آن بودهعموماا  فعالیت کنند. تقسیمات قرآن    آنو درخور شأن    شکیل

 
1 .Rejis Blachere 
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-157، صص1376)بلاشر،    دانداتمام آن در طول ماه رمضان میمخصوصاا    و  قسمت یا سی جزء را به جهت خواندن قرآن در یک ماه
های  این تقسیم  او بود.  ۀشد و صحیح خواندن کلمات خدا بر عهدواسطه با عین کلام خداوند مواجه میبی  ، . خواننده یا قاری قرآن(158

های شکلی است. شاید بتوان تقسیم قرآن صورت گرفته، تقسیمدربارۀ  هایی که  آغاز شد. »از تقسیم  )ص(  ضروری، به قولی از زمان پیامبر
دانست. سابق از جهت حجم  تقسیم  را  قرآن  و  ای  ۀشکلی  در عهد صحابه  باید  را  تقسیم  نقلن  برخی  بر  که   ، ها بنا  دانست  نبوی  در عهد 

کریمبه قرآن  تدریس  و  حفظ  قرائت،  امر  در  سهولت  به    ، منظور  را  کردههابخشآن  تقسیم  مختلفی  اصطلاح،  ی  این  از  منظور  اند. 
هایی در قرآن کریم  زب به چهار ربع است که با گذاشتن نشانهحهایی از قبیل تقسیم قرآن به سی جزء، هر جزء به چند حزب و هر  تقسیم

 (.1850، ص1394)مرکز مطالعات و مدارک اسلامی،  شود«معلوم می
سوره تشکیل   114  شد. قرآن ازتر کلام خداوند یافت میشکیل  ۀهای دیگری نیز برای ارائضروری، فضا  هایتدریج و همگام با تقسیمبه

بخش مساوی است که    30به صورت    ، بندی دیگر قرآنشود. تقسیمنامیده می   «آیه»جملاتی است که  ۀ  شده و هر سوره خود دربرگیرند
  ، ترین این امکاناتانگیزاند. از شاخصهنرش برمی  ۀب را برای ارائهایی است که مذهّ شود. قرآن خودش دارای مجالنامیده می   «جزء»

های زینتی در حاشیه  نشان  برای تکرار منظم  هر پنج یا ده آیه نیز مجالیۀ  دهندعلائم نشان  علاوهبهبین آیات است.  ۀ  سرلوحۀ سوره و فاصل
شود. همچنین  ی نمایش داده میتزیین  ۀبا نشان  مواضع  کند. خوب است قاری بداند در کجای متن باید سجده کند؛ لذا اینرا فراهم می

بر وسواس خطاطان فائق آمد و   ، دلایلی از این قبیل عاقبت  .  طبیعی است که افتتاح کل کتاب باید از هنرنمایی چشمگیری برخوردار گردد
سازان،  چیت  و  )شریفیخطاطان بود    ۀد که قصد اولیاتی تبدیل شوتأثیرتواند به ابزار مفیدی برای افزایش  ات میتزیینایشان را قانع کرد که  

ص1397 به(65،  که    ،ترتیباین.  جایگاهی  قرآناولین  ساختار  اساس  سرسوره ها قرآندر    ، بر  داشت،  کاربرد  تزیین  برای  اولیه  ها،  ی 
اولی تقسیمات  و  آیات  پایان  بر اساس مصحف موجود می ۀ  علامت  بود.  اموی  هاقرآنتوان گفت که  نصف وجزء وحزب  سوم    ۀاز سدی 

افتتاحیه در آغاز  ، هجری به بعد پایان کتاب    ، دارای صفحات  البته مارتین لینگز عقیده دارد شوی می تزیینصاحب مواضع    وانجامه در  د. 
جایز نبودن کرد و ترس از  آن را طلب نمیمستقیماا  زیرا نگارش قرآن خود    ه است؛هنر تذهیب نسبت به خوشنویسی رشد محدودتری داشت

  ۀ ابداع نشان  ، . همچنین در آغاز کتابت قرآن(71، ص1377)لینگز،    دادقرار می  تأملچیز زائدی به قرآن، تذهیب را محل    هر  وارد کردن
پیامبر نزدیک    ۀ زیرا کاتبان و قاریان با توجه به اینکه از نظر تاریخی به زمان نزول وحی در دور  ؛برای تقسیم آیات صورت نگرفت  یخاص
 شناختند. تمام و آغاز آیات را می مواضع ا ، بودند

ساماندهی  ۀ خاص در نحوۀ رسد که در آن زمان، یک گزینکرد. »به نظر نمیدر آغاز از فرم ثابتی پیروی نمی تزیینمواضع تقسیم و  شکل و 
 « است  آمدهها، روشی مناسب برای جدا کردن دو سوره از هم به شمار می. گذاشتن یک سطر خالی مابین سوره است  متداول بوده  هافرم 

اما اساس تذهیب(234، ص1395)دروش،   آغاز می  ، .  کرد که هنرمند و خوشنویس زیرا فضایی خلق می  ؛شداز کادربندی صفحات 
»کادربندی   نویسد:می  بندیدر تعریف کادر  1دروش  وافرانسکرد.  هندسی و منظم، اثر خود را خلق میۀ  شدباید در آن محدوده مشخص

مدوّ  و  مایل  افقی،  عمودی،  خطوط  از  بودنظامی  نگارش  ر  از  قبل  می  ، که  کشیده  صفحه  روی  محدودبر  تا  یا    کار  ۀشد،  خوشنویس 
شده با رسوب سرب و خاک  کاغذ و گاه نیز با اثری از مرکب ساخته  کار مشخص باشد. گاه این کادرها را با ردگذاری قلم خشک برتذهیب
 (. 20، ص1379)دروش،   آوردند«وجود می  رس به

 
1. Francois Deroche 
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اند. »توجه به کاتبان ایرانی در این امر پیشگام بودهمخصوصاا    و  است  ها نیز بسیار قابل توجهالخط و و تحول خوشنویسی بر آرایهرسم  تأثیر
گذاری در مصحف و عدم اختلاف متنی و دستوری میان  گذاری و اعرابنقطه ۀالخط، شیوو هماهنگی در رسم نگارش صحیح کلام وحی

نیز اهمیت یافت و نظم    خوانایی متن و زیبایی هر سطر قرآنۀ  لئمس  ، های کاتبان و وراقان بود. علاوه بر ایناز دغدغه  ، ها نوشتهانواع دست
موجود در   ۀ ی بر هندستأملهمین راستا و با    بندی شد. درتوسط خوشنویسان انتخاب و ترکیب  مبتنی بر سه مختصات )الف، نقطه و دایره(

)به  اولیه، درمی رنگمسئلۀ  خصوص کوفی و نسخ( و  خط  قرآنآمیزی در مصحف  ایرانی  ت  ، یابیم که کاتبان  برای  آغاز  تذکرأاز  بر   کید و 
با بهره   ۀتقدس کلام الهی، سعی در ارائ های گیاهی و  گیری از خوشنویسی و افزودن تذهیب و آرایههرچه بهتر ذوق و هنرشان داشتند و 

به کتابت و    ، بان ایرانی برای جهان اسلام به ارمغان آوردند(که به باور نگارنده بیشترین نوآوری و تلاش را در طول ده قرن مذهّ )هندسی  
ی تزیینگیری ساختارهای خاص  توان دو عامل در شکلرسد می بنابراین به نظر می  (.16، ص1395)معتقدی،    مصحف پرداختند«  تزیین

اتی که به دلیل تقسیمات ضروری و کاربردی جهت خوانش و تدریس قرآن خلق شد که به استناد آثار  تزیین یکی    :برای قرآن در نظر گرفت
حضور باشکوهی که    ۀ هایی جهت ارائها و چهارچوب دیگری قاب  ؛دشوی در این کتاب مقدس محسوب میتزییناولین مواضع    ، موجود

 در خور کلام خداوند و وحی مقدس باشد. 
 تحلیل  و تجزیه .4

آرایه نقسیمبرای بررسی  قرآن که در  در  به سه دسته  ها  آن  د، شومحسوب می  «تکستپری»پیرامتنی ژنت  بندی  ها  بر اساس کارکردشان  را 
است؛   مؤثربصری دریافت  ۀ  بر جنب  و  د ی دارتزیینکارکرد  صرفاا  که  مانند صفحات افتتاحیه یا انجامه و سرلوح  هایی  آرایه.  1  کنیم:تقسیم می 

آیات که وظیفهایی  آرایه.  2 پایان  نشان  و  تعشیر و سجده  و  تخمیس  دار  ۀمانند علائم  متن  د  عملکردی  راهنمای خوانش  البته   استو    و 
میکارکرد   حفظ  هم  را  خود  تقسیمهایی  آرایه.  3؛  کندتزیینی  مطالب،  فهرست  ارجاعمانند  کدکس  گذارینقطه  و   بندی،  به  )شکل    که 
نسخه  ۀشدشناخته از  که  خطی  کتاب  شدهویژه  بههای  گرفته  کلاسیک  آثار  و  مقدس  می است  کتب  کمک  پیرامتن.  کند(  مثل    هابعضی 
که درحالی  ؛که در سنت امروزی کارکردی ندارد   استمختص سنت تاریخی خاصی    نیز، ی تخمیس یا بعضی تقسیمات خاص  هاعلامت

 . های چاپی امروزی هم کاربرد دارد هو برای خوانندگان نسخ  است از مرز سنت عبور کرده ،ها مانند شماره صفحهضی دیگر بع

 

 پیرامتنمثابۀ ها به انواع آرایه .4-1
انجامهتزیینهای  آرایه افتتاحیه و  کتیبه)اختتامیه(، سرلوح  ی شامل صفحات  افتتاحی  تزیینی است. »تزیینهای  ها و    ۀ و تذهیب صفحات 

سده  هاقرآنمزدوج   همان  آغازیناز  بود  ، های  معمول  سد  ؛رسمی  آغاز  با  ب  ۀ اما  و  هجری  ایرانی،  تلاش   ۀواسطه  چهارم  هنرمندان  های 
قاعده مصحف  آغاز  در  هندسی  نقوش  از  استفاده  و  طراحی  سده ساختار  در  الگوواره  این  و  شد  سبکمند  در  و  بعدی  محلی های  های 
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یافت«بیش تکامل  از کتاببدین.  (59، ص1379)معتقدی،    ازپیش  به جزئی جداناپذیر  افتتاحیه  قرآنی بدل شد.  ترتیب صفحات  آرایی 
رسد. مارتین های بسیار پیچیده و پرکار میشود و در گذر زمان به حضور ترنجات صفحات ابتدایی قرآن با نقوش هندسی آغاز میتزیین

ها و بسیار رنگین به ابتدای قرآن اضافه صفحات افتتاحیه به صورت بسیار مفصل و پر از انواع آرایه  ، از دوران مغول لینگز عقیده دارد که  
تر توانسته راحتمتن شریف خود قرآن است، هنرمند در این محدوده می  ۀچون خارج از محدود  ،قرآن کریم  ۀافتتاحی  ۀ شود. »صفحمی 

  ۀشده و این جنبدر قرن هفتم و هشتم تا سیزدهم هجری در صفحات افتتاح قرآن انجام می  ، باشد. نقاط اوجی که بهترین تذهیبات بوده
بی اسلام  عالم  شرق  سرتاسر  در  هنر  این  از  بودهخاص  رسیدهاست   بدیل  ما  دست  به  آنچه  از  که  می  است  .  کرد  استنباط  چنین  توان 

نگاره  این صفحات هیچ  برای  پرمحتوا نمیهنرمندان قدیمی  آنچنان  به جز تذهیب،  را  قابل  ای  استنساخ و تذهیب خود متن  با  یافتند که 
باشد« این  (15، ص1377)لینگز،    قیاس  بر  تیموری  دوران  از  در  تزیین.  و  افزوده شد  افتتاحی  دورۀ صفویات  به  تذهیب  ۀصفحات  شده 

ویژگیرسیدچندین صفحه   از  بسیاری  اسلیمی.  در طراحی  تیموری  ابری های سبک  و  ماری  یافت. »برگ  ، های  ادامه  دوران  این  های  در 
  (. 30، ص1389)عظیمی،    کردند«تمام صفحه را پر میتقریباا  گرفتند که  میدربر  شکل را ایستاره یا    رهای مدوّ مایهنقشغالباا  ها  سرلوحه

 . استخصوص در دوران صفوی به ، ترین نفوش مورد استفاده در صفحات افتتاحیهترنج و شمسه از کاربردی ۀماینقش
جلدها یا صفحات افتتاح است. ساختار    ۀ. »ترنج، نقشی مرکزی بر میاناست   هنری گوناگون بوده  ترنج طرح رایج دوران اسلامی در آثار

است لوزی  گاهی  و  بیضی  ترنج،  می  .هندسی  تقارنبنابراین  آن،  برای  گرفت«توان  نظر  در  افقی  و  عمودی  ،  1396)کشمیری،    های 
گاهی    گویند.ترنج مینیمها  آن  کنند که به دی نصفه ترسیم میورا به صورت افقی یا عمها  ترنج  گاهی  ، بر اساس این محور تقارن  .(25ص

بر مرکز جلد   .1آرایی، کاربردی گسترده دارد:  گویند. »ترنج در کتابگیرد که به آن سرترنج میای کوچک قرار می بر دو سر ترنج هم آرایه
آید که در این حالت، کاربردی مشابه شمسه  نامه یا دعاهای افتتاح و غیره میتقدیم  در صفحات نخست کتاب، برای نگارش   .2نشیند؛  می 
ها به  در حاشیه  .4و    سازد؛های کوچک افقی فضای متنی را از بخش تزیینی کتیبه جدا می ها، ترنجدر مرکز بسیاری از کتیبه  .3یابد؛  می 

 (.125، ص1396)کشمیری،   ها و دیگر اطلاعات نسخه است«سوره یا  هابخششکلی کشیده، محملی برای نگارش نام  

 
 ات افتتاحیه حایلخانی، صف ۀقرآن دور

  quran-uljaytu-items/sultan-https://www.bl.uk/collectionخذ:أم

https://www.bl.uk/collection-items/sultan-uljaytu-quran
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 تیموری  ۀقرآن دور ۀصفحات افتتاحی

   Chester Beatty Online Collections (intranda.com) -Qur'an from Timurid Heratخذ:أم

https://cbl01.intranda.com/viewer/image/Is_1500/8/LOG_0000/
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 دورۀ صفوی قرآن  ۀصفحات افتتاحی

   Chester Beatty Online Collections (cbl.ie) -Qur'an from Safavid Iran خذ:أم

ابتدای سوره آرایه  ،سرلوح یا  ابتدای کتاب  در  قرار میای است که  یا سرلوحی که در سراطلاعات  .گرفتها  گیرد،  قرار می  سوره 
آیات  نزولمحل    و   عنوان سوره معمولاا   تعداد  صورت    البته  و  است  و  جدا تزیینعامل  به  یا سوره   ۀکنندی  دیگر  بخش  از  بخش  از یک  ها 

شناسیم( به لحاظ فرم، وسعت طیف رنگ، جزئیات طرح و عناصر متشکله  اکنون می  کهچنان. »سرلوح )آنکندایفای نقش مییکدیگر نیز  
از شاخصهو ب از منظر موضع اجرا، یکی  و    در  یتزیینترین عناصر  ویژه  نفیس است. شیوهاقرآن  تزیینویژه  به هنر تذهیب  مرسوم و   ۀی 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1544/12/LOG_0000/
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معمولاا های مضاعف احاطه شده و  ب که با جدولمستطیل مذهّ   یسلجوقی، مشتمل بر قابسازی سنتی مکتب بویهیمعمول در سرسوره 
خرطومی و های اسلیمیمرتبط است. در درون آن با شاخه  ( شجیره )  صفحات با نقش یک ترنج  آزاد  ۀ در یکی از جوانب در حاشیه و لب

ها  یابد که علاوه بر اجزا در سرسوره می  تزیینهای محدود، زعفران، شنگرف و اخرایی  به رنگعموماا  تر گیاهی  اژدری و برخی عناصر ساده
افتتاح جزوات و کتاب نیز اجرا    ۀو ذیل صفحات به طور همانند در پیشانی و ذیل صفحه به صورت قرینه، متناظر و مزدوج در دو صفح

مرسوم   ۀسازی به شیویابد. »سرلوحسرلوح شکل خاص کلاسیک خود را می   ، تیموری  ۀ با آغاز دور.  (13، ص1389  زاده، زی )عز  شود«می 
شد، در صفحه سوم  آغازین که به صورت متناظر ومزدوج اجرا می  ۀتیموری متداول شد که به دنبال دو صفح   ۀ از اواخر دورظاهراا  معاصر،  
نسخ نیم  ۀاز  طرح  از  متشکل  سرلوح  طرح های  ترنجنفیس  و  اسلیمی  نقوش  با  همراه  سادمتداخل  رنگ  ۀهای  با  و هندسی  زرین  های 

ها عبارت از طرح تاجی،  ترین این طرح عمده  .گردیدع طرح و اجرا میها و... به صورت مرصّ و انواع قرمز  لاجوردی و گاه با سبز و سفید
 (.14-13، صص1389زاده،  )عزیز تاج و طاووسی بود«نیم

دادند. »کتیبه، کادری  های قرآن قرار می قرآنی کتیبه را بر سرسوره   بانفضایی در ابتدا و آغاز متن است. مذهّ عموماا    ، آرایی ها در کتابکتیبه
اطلاعاتی   نام خداوند،  آن،  مرکز  در  متنی است که  فراز بخش  بر  داده مذهّ دربارۀ  مستطیلی  یا  نگاشته  دربارۀ  هایی  ب، خوشنویس  کتاب 

ازمی  میاینشود؛  به شمار  صفحات  تزیین  در  کاربردی  بخشی  کتیبه  ص 1396  )کشمیری،  آید«رو،  نسخه(127،  برخی  در  البته  های  . 
 شود. ی هم طراحی میتزیینصرفاا ها کتیبه ، خرتر در دوران قاجارأمت

 
 مغول  ۀدور در اطلاعات مربوط به سوره ۀسرآغاز سوره و ارائ ۀ کتیب 

 / qur-quran-volume-single-art-islamic-collection-art/khalili-https://www.khalilicollections.org/collections/islamic 4خذ:أم

 

https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-single-volume-quran-qur4/


   

134 
 

ران 
مکا

و ه
زی 

مرک
رم 

 آز

 
 دورۀ صفوی در ات ترکیبی از کتیبه و سرلوحتزیین

 / qur-quran-volume-single-art-islamic-collection-art/khalili-https://www.khalilicollections.org/collections/islamic 301خذ:أم

 ی تزیینهای کدکس .4-2
گذاری هایی مانند نحوۀ شماره ویژگی   ها وآرایهبعضی از این    ست.هاجدول  و  صفحات، فهرست  ۀ شمارمقصود از این آرایه، مواردی شامل  

هیب از کادربندی اساس تذ .ستا به عنوان انسان معاصر نیز آشنااز مرزهای زمان فراتر رفته و برای م  ،ات آنتزییندر صفحه یا عنوان و  
هندسی و منظم، اثر خود را ۀ  شدمشخص  ۀکرد که هنرمند و خوشنویس باید در آن محدودزیرا فضایی خلق می  ؛دشصفحات آغاز می

شاید بتوان معادل امروزی    و  شدسرسوره ترسیم می  ۀکشی به صورت ابتدایی و برای ترسیم کتیبجدول  ،از حدود قرن سوم   کرد.خلق می
کار همان کسی هنرمند تذهیب  ، کند های قرآنی آشکار مینوشتهسی دقیق تذهیب در نخستین دستکار برد. »بررآن به  آرایی را برای صفحه

ب و  رسد که مذهّ به نظر می  (.21، ص 1379  )دروش،   « است  آرایی افقی و عمودی ترسیم کردهصفحه را در صفحه  ۀاست که کادر اولی
که دو    تذهیب  . » علاوه بر خوشنویسی وکرد گام با یکدیگر فعالیت می و بعدها با دو مسئولیت جدا اما هم  خوشنویس در ابتدا یک نفر بود

محسوس است که    هاقرآن هنری در تولید این    تی خطی است، حضور نوعی کارگردانی و مدیریهاقرآنآرایی  عامل بصری مهم در صفحه
از یک آن  بیشتر است«  به ها  آن  یک اجزای بصری صفحه و مهارتی که در طراحیاهمیت  رفته  .  (25، ص1393)شفیقی و مراثی،    کار 

https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-single-volume-quran-qur301/
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بر روی    ، ر بود که قبل از نگارشنویسد:»کادربندی نظامی از خطوط عمودی، افقی، مایل و مدوّ می  بندیدر تعریف کادر  1دروش   فرانسوا
کاغذ و گاه نیز با   کار مشخص باشد. گاه این کادرها را با ردگذاری قلم خشک برکارخوشنویس یا تذهیب  ۀتا محدود  شدصفحه کشیده می

مرکب ساخته از  بهاثری  رس  خاک  و  رسوب سرب  با  می شده  مشخص   چهارچوب . کشیدن  (20، ص1379)دروش،    آوردند«وجود  و 
کننده، خواننده و شنونده از آن  ایجاد فرمت مشخصی است که تولید  ، کنندگان کتابکردن جای متن و آرایه از پیش و در ساختار ذهن تولید 

 تبعیت خواهند کرد. 
 خوانشی یتزیینهای آرایه .4-3

آرایه شامل  این  پنجها  تقسیمات  به  مربوط  دهعلائم  و  سجدهتایی  مواضع  آیات   و   تایی،  شمارش  به  مربوط  اخیر  علائم  مورد  از   است. 
نشانهضروری قرآنترین  در  می  ها  پایهشودشمرده  تقسیمات،  این  بروز.  برای  بودآرایه  ای  بعدی  رنگین  و  پیچیده  استهای  »پیشینه  ۀ . 

جمله منابع مذهبی ایران ساسانی،  از  ، در کتب آسمانی مذاهب پیشینیان  ، محاسبه و شمارش آنان  علائمهای تقطیع و پایانی آیات و  نشانه
توان  رو میازاین  ؛است  وجود داشته  ، در اوستا کتاب دینی زرتشتیانویژه  بهای برخوردار بودند و  رومیان و قبطیان که از سنن هنری پیشرفته

اقوام موحد، کاتبین  ۀکاتبان و صحاب   ، تضیفرض نمود که در موقع مق منابع مذهبی سایر  با کتابت و  و   آشنا  در قرن نخستین  را  مسلمان 
نسخهبهویژه  به تدوین  امام هنگام  راه  2،های  اتخاذ  باش  حلبه  شده  رهنمون  وهل  .دنمشابهی  فاصله  ۀدر  گذاشتن  با  و  نخست  کوتاه  ای 

مذکور به   ۀای کوچک و توخالی، رنگین و عاری از هر نشانه در فاصل سپس با ترسیم دایره  ، ای در فواصل آیاتبدون هیچ مشخصه ،همسان
دایره و خط  دایره و سپس سهو ابتدا به صورت سه  ئم به تدریج تغییر و تحول یافت. این علا(34، ص1380زاده،  )عزیز  این امر پرداختند«
شش سپس  و  دردور  و  مثلث  فرم  در  این  ن دایره  هجری  پنج  قرن  از  درآمد.  بته  با  برگ  یک  صورت  به  به  هاعلامتهایت  آیات  پایان  ی 

تزصورت  و  ییهای  برگ  و  شمسه  آننی  آمد  مانند  نشانفرانسوا  .  در  این  که  دارد  عقیده  کاتب«  دروش  قلمی  »تفنن  ،  1379)دروش،  ها 
 گیری تذهیب هم هست. شکل  ۀها درحقیقت نخستین مرحلداند. این نشانهتر میعیفرا ض آن جنبۀ کاربردی لذاواست؛ بوده  (22ص

 
1 .Francois Deroche 

ناط  های قرآن کریم که در زمان حیات خلیفه سوم با نظارت صحابه، به طور رسمی تهیه شد و به مهمترین بلاد اسلامی ارسال گردید تا معیار و مهای امام معدود نسخهنسخه 2.
 اعتبار باشند و از تشتت آرا در کتابت و قرائت جلوگیری شود. 
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 23-21صص :1379 خذ: دروش،أم 

بر نشانه آیات، نشانه  هایعلاوه  پایان  به  این نشانهکاربردی مربوط  ابداع شد.  نیز  آیات  برای شمارش  بر اساس شمارش  معمولاا  ها  هایی 
ده   و  پنج  به  نامیده می   استآیات  تعشیر  و  شوو تخمیس و  و  ، تری طولانیهادر سوره ویژه  بهد  آموزش  نظر  زیادی   از  قرآن کارکرد  حفظ 

های تقطیع آیات هستند و گرچه در فواصل متفاوت از نشانهغالباا و  تربزرگاندکی عموماا  -شکل صوری نشانه- . »تخمیس و تعشیرداشت
ب وجود های مذهّ صفحات به صورت شمسه  ۀدر حاشیغالباا  لیکن    ، شوندمربوطه نیز دیده می   ۀسطور و آیات و بالای آخرین کلمه از آی 

فقط رموز آنان و به جای کلمه  یا    ؛ است  شده  نویسیرنگهی،  تزیینعشر یا خمس به خط کوفی    ۀکلم  ، در داخل هر علامت   دارند و بعضاا 
. این  (35، ص1380، زاده)عزیز  «است  خمس، حرف خ به همان شیوه تحریر یافته  ۀو به جای کلم  (حرف ع )  عشر، حرف نخستین آن

گاهی  .  است   رفتهکتاب قرار گ  ۀب در حاشیهای مذهّ نظر یا به شکل شمسهبالای آیات مورد   و در  در فرم دایره طراحی شدهغالباا  ها نیز  نشانه
ابتدای کلم ابتدای کلم  (ع« )عشر ۀ » هم فقط حرف  به نشان(خ)خمس    ۀیا حرف  یا تعشیر  ۀ،  این حروفیا معادل  تخمیس  ابجد    ،های 

   .است ی قرار گرفتهتزییندرون این فضاهای 

 
 25، ص1379 خذ: دروش،أم
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به صورت قوانینی در متن    ازجمله در مواضع سجده،   خوانش و قرائت قرآن شامل آداب و رسومی است که  .علائم مربوط به مواضع سجده
ها، زانوها و سرانگشتان بزرگ دوپا( بر زمین گانه )پیشانی، کف دستهفت ی گذاشتن اعضاسجده به معنای  » . است قرآن به آن اشاره شده

اهم و  است« ها  آن  است  پیشانی  ص1371)قرشی،    گذاشتن  آیا  (.225،  کنار  در  علامتی  با  سجده  میمواضع  مشخص   چهار.  شدت 
سوره نیز    یازدهعلق.    ۀ سور  ۀنجم و آخرین آی   ۀ سور  ۀفصلت، آخرین آی   ۀسور  27  ۀ سجده، آی   ۀ سور  15ۀ  د: آی واجب دارۀ  قرآن سجددر    موضع
دو  مریم،  سورۀ    58ۀ  آی   ، اسراء  ۀ سور  109و  107ۀ  آی   نحل، سورۀ    48آیۀ  ،  سورۀ رعد  15ۀ  ، آی اعراف،  سورۀ    ۀآخرین آی د:  مستحب دارۀ  سجد

  ۀ های نزدیک به سد»در نمونه  .سورۀ انشقاق  21ۀ  آی   ،صسورۀ    24ۀ  نمل، ، آی سورۀ    25ۀ  آی ،  سورۀ فرقان    60ۀ  آی حج،  سورۀ    77و    18ۀ  آی 
محملی برای نگارش کلمات سجده، مکی، مدنی یا اطلاعاتی    هاصفحه گسترش یافت. این لوزی  ۀپنجم هجری، نشاندن لوزی در حاشی

 . (42، ص1396)کشمیری،  از این دست بودند«

 
 موضع سجده به صورت لوزی

 / kfq-quran-part-four-a-from-folio-single-art-islamic-collections-art/khalili-https://www.khalilicollections.org/collections/islamic 90-خذ:أم

ی تخمیس و  ها علامتبرخی مانند    است؛خصوصی  های به، مختص به سنتکاربرد ویژه در خوانش متنها به دلیل  برخی از این پیرامتن 
برای دور آرایه   خاصی طراحی شده  ۀ تشعیر،  تغییر در نحو  و  هاو در سیر تحول تاریخی  افزایش   وقرآن  آموزش    حفظ کردن و  ۀ به دلیل    با 

به   ، برخی دیگر مانند مواضع سجده و علائم مربوط به شمارش آیات  .است  شده رفته حذف کارکرد خود را از دست داده و رفته ، سطح سواد
 کند. تغییر میها آن و شکل ساختاری است اری با متن مقدس قرآن غیرقابل حذفدلیل ارتباط ساخت 

https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collections-islamic-art-single-folio-from-a-four-part-quran-kfq-90/
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 گیری نتیجه 
زیرمجموعه  عنوان  به  نظریپیرامتنیت  از  ژنت  ۀای  ژرار  مطالع  ، بینامتنیت  جهت  تأثیرنحوۀ  ابزاری  را  ۀ  مخاطب  بر  متن  یک  شکل  گذاری 

به منظور   بلکه دقیقاا   ،تر کردن متن رونق نیافتهزیبافقط برای    ی است که هایتذهیب و آرایه  شامل   ، متن قرآنۀ  بدن  ۀها به منزل . پیرامتندهدمی 
به  پاسخ مخاطبان، نیازبرخی  دهی  خلق شدهخاص    مقاطعدر    های  پنج  شامل   یمقاطع  .است   قرآنی  پایان  آیات،  دهپایان  پایان  آیه،  آیه، 

پایان سوره   مجموع پایان متن کتاب مقدس   ، هاآیات، شروع و    های مربوط به بندیتقسیم  و  مواضع مربوط به سجده  ، مقاطع آغاز قرآن و 
ات گسترده به خود گرفت. بنابراین  تزیینبعدها صورت    و  ز به علامت و نشان را تولید کرد که نیا  استمقاطع مهم قرآن    ۀ، از جملءسی جز

به قرآن  دربارۀ مطالعات پیرامتنی   ۀکه به واسط را  توان اطلاعاتید. میعلاوه بر تزیین، کارکرد عملی دارها از منظر کارکردی، بسیاری از آرایه
  مؤثر ی بودن، بر خوانش و آموزش قرآن هم  تزیینهایی که علاوه بر  پیرامتن؛  یتزیینصرفاا    هایپیرامتن  برشمرد:  صورت این  به    آید، دست می

 د. پردازیا کدکس قرآنی می کتاب قرآن به مفهوم کتاب  چهارچوب به  و همچنین است
بسیاری نیز به لحاظ    ؛دیابخاصیت ارتباطی می  ها به دلیل کارکرد عملی خودژنت، بسیاری از آرایه  ۀنظری  در  ایاز دیدگاه ارتباطی و رسانه

را    آمادگی  ، آستانگینقش   متن  به  خواننده  ورود  می نبه  و کسانیدهوید  قاریان  می   د.  قرآن  آموزش  برای  تقسیم   ، خواندندکه  ها،  بندیبه 
گاهی حالتی   است وتر  ها سادهبودند. در قرون متقدم این نشان  نیازمندها  مواضع سجده، اطلاعات آغاز و پایان و مکی و مدنی بودن سوره 

 شود.تر میارتباط قاری و متن عمومی ، رسد با گسترش سواد و تعدد خوانندگاند. به نظر میو نمادین دار رمزگونه
های خطی قرآن کریم به  نسخه  و  ما به عنوان بیننده  ، )قاری(  مخاطب  .کنندایجاد میی و گاه کاربردی  تزیین  مرزی  ، پیرامتنمثابۀ  ها به  آرایه

مرزی  ،  ءشیمثابۀ   میدر  می قرار  نگاه  متن  به  باشکوه  آستانۀ  این  از  که  بهکنیمگیریم  پیرامتنیعلاوه  ؛  فاصلۀ  این  دربارۀ اطلاعاتی    ، در 
مثابۀ  ها به  ای این آرایهخاصیت ارتباطی یا رسانهۀ  دهنداین نشان  .کنیمدس در گذر زمان دریافت میخودمان به عنوان مخاطب متن مق 
رسانه خاصیت  این  است.  گفت پیرامتن  نوعی  به  و  بوده  متن  با  قاری  شفاهی  ارتباط  جهت  آوردهای  فراهم  را  آنان  میان  این  است   وگو   .

زمان  اپیتکست گذر  در  بیها  رشد  و  کرده  پیدا  بیشتری  تخیلی  یافتهخاصیت  رسانهاست   نظیری  خاصیت  اپیتکست.  این  باعث ای  ها 
خود را بر متن   تأثیرو خواندن عملی فیزیکی است که    کندزیرا متن مقدس با خواندن رشد پیدا می   باشد؛  مؤثرشود بر عمل خواندن  می 
 .استخوانندگان   یی برایهاعلامتهمه   مانند آن، انتهای آیات و  ، آیاتبندی تقسیم ، صفحات ۀ شمار ، ها پاورقی. گذارد می 

مثلاا  . است کم حذف شدهضی در گذر زمان کمبع  ای از زمان اضافه و ، بعضی عناصر پیرامتنی در برههنظریۀ ژنتزمان در مسئلۀ به لحاظ 
ابتدا بسیار ساده   افتتاحیه در  پیرامتنی    ۀیا علائم تخمیس و تعشیر در حال حاضر از چرخ   شده؛ی و باشکوه  تزیین  هاو بعدبوده  صفحات 

پیرامتنی  ۀلئ. مساست  حذف شده  ها قرآن  عناصر  بعضی  تغییر شکل  یا  با مخاطب شکل گرفته  ، حذف  مستقیم  ارتباط  علائم  یعنی    ؛در 
حروف  به شکل  یا گاهی همین علائم با شکل نمادین و رمزآمیز    ، به نیاز مخاطب جهت آموزش مورد نیاز بوده  با توجهتخمیس و تعشیر  

با قاری ایجاد    یرمز  و   خود ترسیم شده  معادل  ابجد پیرامتنی قرآنی  رسد  . به نظر میکرده استقراردادی  از شکل    ، گذر زمان  درعلائم 
هرچه تعداد  . باشد آنان . علت این امر شاید تعدد قاریان و گسترش سواداست  تر یافته یتزیینهای آشکارتر و رموز قراردادی جدا شده و فرم 

آرایه  بوده،   قاریان محدودتر و  قراردادهای خصوصیعلائم  به  نیز محدود  آمده وتر  ها  این رسانه عمومی  پدید  قراردادهای  هرچه  تر شده، 
 . است شده ی و خوانشی نیز از حالت رمزی خارجتزیین
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 : ملاحظات اخلاقی
 از اصول اخلاق پژوهش  یرویپ

شماره  به  را  اخلاق  کد  پژوهش  کمیت    1014800672322131401162597929این  دانشکده  ۀاز  اسلامی  دانشگاه  هنر،    اخلاق  آزاد 
 دریافت کرده است.واحد تهران مرکزی 

 .هاستآن ۀهم دیی موضوع مورد تأ نیاند و انموده تی رعا یپژوهش علم نیرا در انجام و انتشار ا یاصول اخلاق سندگانی نو
 سندگان ی نو  مشارکت
 : نامهانی مستخرج از پا ۀدر مقال سندگانی نو مشارکت

 : آزرم مرکزی اول ۀسندی نو
 .محمدرضا شریف زادهدکتر  ی نامه، آقاپایان ی: استاد راهنما و مسئول  دوم  ۀسندی نو
 محمد عارف. دکتر  ینامه، آقاسوم: استاد مشاور پایان ۀسندی نو

 منافع  تعارض
 تضاد منافع وجود ندارد.   گونهچیپژوهش ه نیکه در انجام ا دارندیمقاله اعلام م نیا سندگانی نو

 حمایت مالی  
 . اندنکرده افتی در ی گرید  یمال تیحما ایبودجه، گرنت  گونهچیمقاله، ه نیو نگارش ا هیکه در روند ته دارندیاظهار م سندگانی نو
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https://doi.org/10.22067/lts.v51i1.66239 
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 نیا، آلا وحیدنیا، مترجمان(. هرمس. )مرتضی کریمی ی عصر امویهاقرآن(. 1395دروش، فرانسوا. )
 تالیف، ترجمه و نشر آثار هنری متن.  ۀسس ؤمجلدسازی ایرانیان از سلجوقیان تا قاجار. (. 1392رستمی، مصطفی. )

 طرح نو.  )عباس مخبر، مترجم(. ادبی ۀراهنمای نظری (.  1384ویدوسون، پیتر. ) ؛سلدن، رامان
  3،  تخصصی پژوهش در هنر و علوم انسانیعلمی  ۀدوماهنامهای تیموری، صفوی و قاجار.  (. بررسی سیر تذهیب قرآن در دوره1397سازان، امیرحسین. )چیتو  شریفی، سمیه؛  

(3 ،)74-61 . 
 . 35-34 ،(38،37) 4، کتاب ماه هنر   .ی پایانی آیات قرآن کریمتزیین(. علائم 1380زاده، قربان. )عزیز 
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Introduction  

Qur’anic manuscripts, as sacred texts, not only transmit the divine word but also bear witness to 

the art, culture, and intellectual traditions of different historical periods. Paratextuality, one of the 

core concepts of the French theorist Gérard Genette’s theory, emphasizes the external and 

threshold relationships between a text and its audience, encompassing the space that readers 

encounter before entering the main text. In the Qur’an, this space includes ornaments, 

illuminations, verse division markers, and similar features. These ornaments are both decorative 

and communicative, mediating between the text and its readers. Focusing on Qur’anic ornaments, 

this article examines them as paratexts which, over time, have served not only decorative purposes 

but also facilitated the reading, teaching, and spiritual experience of the Qur’an. The study thus 

seeks, within the framework of Genette’s paratextuality, to provide a contemporary account of the 

reciprocal relationship between the Qur’anic text and its paratexts within the historical context of 

Iranian culture. 

Methodology  

The research adopts a descriptive-analytical approach within a historical framework, with data 

collected through library sources and examination of Qur’anic manuscripts. Purposefully selected 

samples consist of manuscripts produced within the Persianate cultural sphere across different 

periods of Islamic history. The analysis focuses on paratexts such as frontispieces, opening pages, 

verse division markers, prostration signs, and takhmīs and taʿshīr notations, which are 

categorized, analyzed, and evaluated through Genette’s paratextual framework. Since Genette 

originally based his theory on printed literary works, this study applies and adapts his framework 

creatively to Qur’anic manuscripts. The objective is to extract semantic, functional, and 

communicative patterns of ornaments as paratextual elements mediating between the Qur’an and 

its readers. 

Findings  

The findings show that, according to Genette’s theory, Qur’anic ornaments occupy a paratextual 

position of the peritext type-that is, they are physically embedded within the book’s structure, 

surrounding the text and functioning as its threshold. Analysis reveals that these elements are not 

merely visual embellishments; rather, they perform clear communicative, educational, and 

functional roles. Genette structures paratextuality around spatial, temporal, modal, relational, and 

functional dimensions, and Qur’anic ornaments can be grouped accordingly: (1) purely decorative 

and honorific elements (such as opening pages, frontispieces, and inscriptions); (2) dual-purpose 

elements with both decorative and functional roles (e.g., takhmīs and taʿshīr signs, prostration 

markers, and verse endings, which both beautify and guide recitation); and (3) codicological and 
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structural elements (such as tables, pagination, and indices) that organize the manuscript’s layout 

and shape the reading experience. Some ornaments, like the use of abjad letters to indicate verse 

groupings, functioned as symbolic codes that engaged readers directly. 

The study further shows that, while early ornaments carried symbolic and esoteric meanings, over 

time-with the spread of literacy, the rise of scribes and illuminators, and the increasing prestige of 

manuscripts-they evolved into more elaborate yet more widely accessible forms. Historically, 

these ornaments played a central role in facilitating the reading and teaching of the Qur’an, 

especially in societies where Qur’an recitation was integral to religious education. Prostration 

markers and verse division signs, originally pedagogical tools, continue to function in modified 

forms today. The findings also highlight the contributions of Iranian illuminators and calligraphers 

to the development of decorative patterns, where ornaments served not only aesthetic purposes but 

also as symbolic codes mediating between the text and its readers, structuring their encounter with 

the sacred word. 

Conclusion 

The study concludes that Qur’anic ornaments can be considered paratexts of the peritext type: 

they signify form and convey meaning simultaneously. Illuminations and markers are not merely 

decorative but play fundamental roles in facilitating recitation, instruction, and the transmission of 

sacred meaning. According to Genette, paratexts act as mediators between text and audience; in 

the Qur’an, this mediation is carried out by ornaments that surround the text, shaping its form and 

providing cues for reader engagement. Many ornaments, particularly those marking divisions, 

were originally designed to serve the text’s practical needs, but over time became sophisticated 

artistic forms reflecting broader social and cultural changes. This transition mirrors the Qur’an’s 

movement from private to public reading contexts and the evolving media environment of Islamic 

societies. Thus, Qur’anic ornaments must be understood not merely as embellishments but as 

communicative phenomena that define reading as both an individual act and a collective, cultural 

practice. Ultimately, they constitute an inseparable part of the Qur’anic experience, framing the 

text visually and guiding the audience toward engagement with its sacred content. 
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