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Abstract: Among the significant decorative elements in 
Safavid carpets-representing a fusion of Islamic art and 
culture-is the use of inscriptions containing Qur’anic verses, 
poetry, or supplications. Mihrab-design carpets, in particular, 
were commonly adorned with Qur’anic inscriptions and 
functioned as prayer rugs. In such cases, Qur’anic verses were 
not merely ornamental but conveyed religious meaning. This 
article examines how Islamic concepts—especially the content 
of Āyat al-Kursī-are manifested in the inscriptions of two 
selected mihrab carpets from the Safavid period. It aims to 
explore the relationship between the Qur’anic content of the 
inscriptions and the arabesque motifs and mihrab designs. The 
study addresses two main questions: What are the formal and 
semantic features of the woven inscriptions in these carpet 
bands? And how do the inscriptions relate to the visual motifs 
and designs? Relying on library sources and image analysis, 
and using a historical-descriptive method, the research finds 
that the content of the inscriptions-such as specific verses and 
dhikr formulas-functions in harmony with the architectural 
and floral elements of the mihrab-shaped carpets. This 
confluence of sacred text and design showcases the unity of 
Islamic art and faith, turning the carpets into a manifestation of 
Qur’anic meaning. 
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 1چکیده 

  ا یقرآن، اشعار    اتیاست که شامل آنگاری  بهی، کتاست  یهنر و فرهنگ اسلام  قیگر تلفیکه تجل  یصفو  یهای مهم در قال  اتتزییناز    یک ی
  ات ی. آاست  عنوان سجاده کاربرد داشتهشده و به  می هایی از عبارات قرآنی مزین  با کتیبهمعمولًا  ی  با طرح محراب  ییهایشود. قالیدعاها م

در   به عنوان حاملان مفاه  ، یتزیینبه عنوان عناصر  تنها  نه  ، هاینگارکتیبه قرآن  م  ینید  میبلکه  اکن یعمل  به بررس  نید.   یچگونگ  یمقاله 
و    اتی آ  قیاز طر   یاسلام  میمفاه  یتجل آویژه  بهقرآن  کت  یالکرسیةمتن  نمون نگاری  بهیدر  قال  ۀدو  از    دورۀ صفوی   یمحراب  یهایمنتخب 

پ   نیست. اهایدر قال  یو طرح محراب  یمیبا نقوش اسل  های کتیبه قرآن  نیمضام  انیارتباط م  یبررس  ، پرداخته است و هدف   ی پژوهش در 
ا  ییگوپاسخ نوشتار  :ستا  پرسش  دو  نیبه  کتبافته  ی نقوش  در  و  ی هایقال  ۀبیشده  چه  مطالعه،  معنا  یفرم  یهایژگیمورد  د؟  دار  ییو 

 ی و تصویری بوده و پژوهشاکتابخانه  ها از منابعداده ی دارد؟ گردآور هایقال نیو طرح ا یری با نقوش تصو یاطاجراشده چه ارتب یها بهیکت
 ۀ بیموجود در کت  یو ذکرها  اتی نوع متن آ  یبررس  قیپژوهش از طر  نی صورت گرفته است. ا  یلیتحلی فیتوص   ۀویو به ش  یخی تار  یکرد ی با رو

است  کرده    یرا بررس  یمیاسل  نقوش و  ای  سجاده  یهایقال  یبا شکل محراب  یات، ارتباط آبه عنوان جایگاهی برای عبادت نمازگزاران  هایقال
گاه مفاهیم قرآنی  و تجلیگذاشته    شیرا به نما  نیهنر و د  نیاز وحدت بای  ها، جلوه یقالنگاری  بهیدر کت  ها ندارد که وجود آیو اذعان م

 است. 

 ، نقوش.ی نگارکتیبه  آیات قرآن،  محرابی،  صفوی، قالی :واژگان کلیدی
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 مقدمه .1
که اغلب شامل  ها  شود. کتیبهی صفوی شناخته می بافقالیهای مهم هنری و معنوی  ها، به عنوان یکی از ویژگیبر روی قالینگاری  کتیبه   

ها یا  های مختلف قالی همچون حاشیه، با استفاده از خطوطی مانند نستعلیق، ثلث یا نسخ نوشته شده و در بخشست آیات قرآن یا دعاها
کند.  ی، به عنوان بستری برای بیان مفاهیم اسلامی و معنوی عمل میتزیین  ۀ ها افزون بر جنب. این کتیبهاست  اطراف طرح محراب اجرا شده

دیگر سوی  بصفرم   ، از  قالیهای  نیز   ،هاری  اسلیمی  نقوش  و  محرابی  طرح  کتیبه  ، مانند  همسوبا  و    است  ها  تقدس  از  واحد  فضایی  و 
می  تداعی  را  کتیبه  .دکنمعنویت  و  کریم  قرآن  آیات  متون  بازتاب  اسلامی،  مفاهیم  میان  ارتباط  پژوهش حاضر،  قالینگاری  در  هایی  در 

از   آن  تأکیدبا    دورۀ صفویبرگزیده  الگوی بصری  آثار و  با تحلیل نقش    شدهبررسی    هابر محوریت ساختار ظاهری  این پژوهش  است. 
کتیبهفرم  آنهای  متن  مفاهیم  و  نمونهنگاری  در  متجلی  قرآنی  معنوی  و محتوای  مفاهیم  انتقال  پی  در  نقوش،  سایر  کنار  در  مورد ها  های 

از جهت اهمیت تاریخی آشکار است که   ، دورۀ صفویهای  لزوم واکاوی ویژگی ساختار بصری اجزای طرح و نقوش قالیمطالعه است.  
جزئی  دریافتی  و  درک  جهت  مطالعاتی  سیر  این  در  در  اسلامی  معانی  از  ابافتدستتر  قالیزها،  خوانشی جمله  به  نیاز  صفوی،  های 

مطالعه و بررسی چگونگی بازنمایی آیات قرآن کریم و به طور   ،وجود دارد. در این پژوهش، به صورت موردی  جدید از منظری  تر  ریزبینانه
آ در کتیبهیةویژه متن  قالیهای  الکرسی  از  قرار گرفته استدو نمونه  دل  ی، قرآن  ۀبیکت  یدارا   هایقالیانتخاب    .های صفوی، مد نظر   ل یبه 

هدف  بیان شد،  تر  که پیش  طورهمان  .استآثار صورت گرفته    نینهفته در ا  یمعنو  یهاام یو پ  یدر هنر صفو  میقرآن کر  اتی آ  ۀژیو  گاهیجا
در همنشینی با سایر نقوش تصویری در راستای بررسی    دورۀ صفویهای قالی محرابی  ینگارکتیبههای  بیان ویژگیتحقیق حاضر،  اصلی  

پرسش مدنظر است: معانی    دو  پاسخ به این  ، ست. در همین راستا هااز آیات قرآن موجود در آن کتیبه   یافتهانعکاسارتباط مضامین اسلامی  
نقوش  ویژه  بهها با سایر نقوش تصویری  ها چیست؟ ارتباط معنایی نقوش نوشتاری کتیبههای این نمونه قالیینگارکتیبهقرآنی موجود در  
 اسلیمی چیست؟

رفته در اثر مذکور است که از طریق  کارهای درونی نقوش بهضرورت انجام این تحقیق، در درک و دریافت و بیان مفاهیم پنهان در لایه    
اسلامی و بینی  های صفوی، به عنوان نمادی از جهان. هدف این مطالعه، تبیین چگونگی اثرگذاری قالی استقابل خوانش    هاینگارکتیبه

، از طریق  دورۀ صفویاسلامی یعنی  شکوفایی هنر ایرانی  ۀ قرآن کریم در آثار دور  ۀاجرای آیات شریف  ۀبه واسط  ، گاه اعتقادات مذهبیتجلی
قالی  ۀمطالع از  بهمی  پژوهش  نیا  یها تیاز محدود  دار است.های محرابی کتیبهدو نمونه  دق  یدسترسنبود    توان   یو کاف  قیبه اطلاعات 

در سای قال  ۀبیدرباره کت تصاو  یاریبس  اشاره کرد.  مختلف  یهاتیها  موزه   ریاز  توض   ها، در سایت  کت  حاتی فاقد  با  در   ستها بهیمرتبط  و 
.  بگذارد   تأثیرپژوهش    هایلیبر دقت تحل  تواندمشکل می  نی. ااستدشوار    آثار  موجود درهای  بیآس  لیبه دل  هابهیخواندن کت  زین  یموارد 

 ی. فقدان منابع تخصصاست یقال  ی نگاربهیمرتبط با کت منحصراً  ، اولو منابع دست  بکمبود کت ،پژوهش نیا ی هاتیاز محدود ی دیگرک ی
 . انجام شود هی اطلاعات پراکنده و منابع ثانو ۀیعمدتاً بر پا هابهیکت  لیتحل ه تاباعث شد

 پژوهش  ۀپیشین. 2
ها صورت گرفته است  ها و مطالعات بسیاری دربارۀ قالی ایران در روزگار صفوی و کاربرد مفاهیم اسلامی در طرح و نقوش آنپژوهش    

علوم قرآنی    ۀها و منابعی در زمینو قالی  بافتدستمنابعی در باب آثار  نخست    کنیم:میکه در این بخش به دو دسته از این منابع اشاره  
ضمن بیان کلیاتی دربارۀ فرش ایران، در  در این کتاب،  نویسندگان    .((1۳9۳یاوری و همکاران))  هدورۀ صفوی فرش ایران در  مانند کتاب  

( در 1۳90اسکارچیا )پردازند.  ی میبافقالیهای دورۀ صفوی و مراکز  ها و انواع نقوش فرش های مختلف به معرفی و شرح ویژگیفصل
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با عنوان   ایرانبخش هنرهای صناعی کتاب خود  ا و مناطق  ی در شهره بافقالیاهمیت    ۀ دربار  ، قاجار  هنر صفوی، زند،   (۱۰)  تاریخ هنر 
کارشناسی ارشد   ۀنام( در پایان1400هنرهای صناعی ایران دانسته است. نادری)ترین  ی را از مهمبافقالیمطالبی ذکر کرده و    مختلف ایران

در  نگاری  شرحی که از پیدایش کتیبه  افزون بر  ، «دورۀ صفویدار  های کتیبهقالینگاری  بصری در کتیبههای  »شناخت مولفهبا عنوان    خود
صفوی داده  دورۀ  کانونارائه  مکاتب  ها  ،  است  دارکتیبهی  بافقالیو  کرده  بررسی  موردی  طور  به  نیز  پایان1396زاده)یاری  . را  در    ۀنام( 

قالارتباط ساختار و مضمون کتیبه  ی»بررسبا عنوان    کارشناسی ارشد خود با طرح و نقش و کاربرد  قاجار«  دورۀ صفویهای  یها  در    ، و 
بررسی    را  صفوی و قاجارهای  با تصاویر در قالی  ها نگاری اشاره و ارتباط میان آنبه انواع مختلف کتیبه  ،های ابتدایی مطالب خودبخش

موسیوند) است.  پایان1397نموده  در  با عنوان  ۀنام(  ارشد خود  ویژگی   ،بقره«   ۀ »ساختارشناسی سور  کارشناسی  بیان  آیات سوردر  ۀ  های 
مطالعۀ ساختاری و محتوایی » ( در مقالۀ1403) نادریراد و معنوی اشاره داشته است.  ، شامل صفات خداوند استةالکرسی که  بقره، به آی 

بصری شاخص و  های  به شناخت ساختاری و محتوایی مؤلفه  ، «دورۀ صفویهای ترنجی و محرابی  در قالینگاری  های بصری کتیبهمؤلفه
 ناای با عنو( در مقاله1401)حدادیو    محمدی علیاند.  پرداخته  دورۀ صفویهای ترنجی و محرابی  قالینگاری  ها در کتیبههای آنتفاوت 

الکرسی  ةو تفاسیر آی   ا به بیان نکاتی چند دربارۀ معن  ، آیة الکرسی از نظر روایات و تفسیر المیزان«های  »اصول و نکات تربیتی و فضیلت
و    اند.پرداخته نام ای  ( در مقاله1393)آبادهاشمی زرج ساریخانی  بر کتیبه»  با  ایران«ةآی نگاری  پژوهشی تحلیلی  آثار هنری  در    ،الکرسی 

بررسی کارکرد نقش و نوشتار  »  ای با نام ( در مقاله1392)وندشعاریمحمدی و    اند.الکرسی مطالبی نگاشتهة درباره آثار هنری مزین به آی 
های جانمازی  مضامین و مفاهیم اسلامی را در قالی  ، « ایسجادههای شش قالی  موردی کتیبه  ۀمطالع  ؛ای( های جانمازی )سجادهدر قالی 

داده استیا سجاده قالیکتیبه  ۀنیدر زم  نیشیپ  ی هاپژوهش  .ای صفوی شرح  بر ،  نگاری  ویژگی  عمدتاً  های ساختاری و محتوای  بررسی 
بودههنری    صرفاً  ا  .است   متمرکز  قابلپژوهش  نیهرچند  سهم  پ  یتوجهها  داشته  ن یا  اطلاعات  شبرد یدر  مباحث  به    اغلب،  حوزه  شرح 

آیات و مفاهیم    تأثیر. پژوهش حاضر با تمرکز بر  است  نداشته  یتوجه کاف  هاآیات قرآن در قالی   تأثیرهای متعدد  ای و وجود سویهبینارشته
مطالعه با    نیا  ژه، ی و. بهسازد برطرف    تا حد ممکن  را   خلأ  نیدر تلاش است تا ا  ها، هم در طرح و نقوش آثار و هم در نوع کارکرد آن  ، قرآنی

انعکاس   بیان ن، یشیپ یبا کارها سهیکه در مقاتر دارد مطالبی منسجم  ۀسعی در ارائ های مشابه و همسو،گزینش دو نمونه قالی با متون کتیبه
، ضمن اشاره به وجوه متعدد مفاهیم اسلامی در این آثار، این پژوهشدر    .کندیبرجسته م  دورۀ صفویهای  قالی  حضور آیات قرآن را در

با    ، . بررسی تحلیلی دو قالی برگزیده در این پژوهش شده استنیز بیان    ها قالیهای  مایهظاهری نقشهای  سایر عناصر تصویری و ویژگی
  نیز از وجوه تمایز اصلی و این مورد    نشدهبررسی    پیشترها،  آنهای  در کتیبه  (255)بقره:    الکرسیةآی   ۀآی ویژه  به   ، شدهتوجه به متن آیات ذکر

 نوشتار کنونی است. 
 مبانی نظری . 3

 روش پژوهش . 3-1
تبیین بازتاب متون و معانی آیات قرآن کریم در طرح و نقشپژوهش پیش       از قالیمایهرو، افزون بر  که    دورۀ صفویهای  های دو نمونه 

قالیشومحوریت اصلی مباحث شمرده می آن  تفکیک و اختصار بررسی  را  ها  د، خصوصیات بصری  به  های  ویژگی  ۀ. مطالعکندمی نیز 
ندی  ببیترکبررسی نوع  و  هابا تمرکز بر حضور مفاهیم قرآنی به شکل عناصر نوشتاری در همنشینی با عناصر تصویری دیگر قالی ، ظاهری

دو تخته قالی    به دلیل محدودیت دسترسی به آثار، به صورت هدفمند  آماری  ۀصورت گرفته است. جامع  در آثارها  بهیکت  ی ر یگیجا  ۀنحو  و
ی  محراب  یقال  ، اول  ۀنمون   .شده است  اجرا قرآن    اتی آ  ، دو  آنهای  بهیکت  یکه در طراح  گزینش شده  دورۀ صفویمتعلق به    دارکتیبهمحرابی  
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  است  همان دوره از    ی گرید  یمحراب  یقال  ،دوم   ۀنمون   و  شودیم  یخلیلی نگهدار  ۀکه در مجموع  است  دار متعلق به هنر عصر صفوی کتیبه
 این پژوهش کیفی  در هر دو اثر انتخابی است.  الکرسیةبر روی متن و مفاهیم آی   ، تمرکز این پژهش   .استمحفوظ  متروپولیتن    ۀ در موزکه  

اطلاعات  ی و  صفومشابه عصر    یهایبه تمام قال  یدسترسهای  تیمحدود  لیاست. به دل  شده  نگاشته  تحلیلیو به روش توصیفیاست  
برخ   ناکافی مورد  ازدر  بررس  نیا  ، ها آن   ی  به  موردیپژوهش  نمون   ی  است.  ۀدو  بسنده کرده  تاریخی اطلا  شاخص  پیشینۀ  به  مربوط  عات 

کتیبه ذکر از  در  شده  صفویبافقالی نگاری  و    ةآی   و  ی  قالیالکرسی  کتابخانه  ، هاتصاویر  منابع  از  استفاده  شده  جمعای  با  .  است آوری 
با استفاده از ها  و اعتبار داده  ستها یقال  بندی ترکیب  ساختار و بررسی    در راستای ها  بهیکت  یقرآن  یمحتوا  یبررس  شاملها  لیتحلعلاوه،  به

 . شده است  دییتأ ، مکتوبمنابع 
 های پژوهش یافته. 4

 ق1134 تا 907 هایطیّ سال  دورۀ صفوی  ی دربافقالی .4-1
های عام ارزش هنری، از  افزون بر سویه است، تاریخ هنر همچون صفوی به یادگار مانده ۀ های برجستآثار هنری و صنایع دستی که از دوره 

نیز اهمیت چشمگیری دارتخصصی ساختار ظاهری و فرمی    هایجنبه و نقش  انبوه هنرهای    د.طرح  میان  در  ایران  قالی  و  جایگاه فرش 
از دوردستجایرسنتی و دستی ب ایرانمانده  تاریخ و فرهنگ هنر  به عنوان شناسنامای  در چنان مرتبه  ، های  آن  از  فرهنگی   ۀقرار دارد که 

یاد توده   .(120ص  ، 1۳90)میرزایی،    شودمی   کشور  از  برخاسته  هنری  مردم بافندگی  عوام  و  عام است  ها  سخن،  دیگر  به  و  ترین  . 
ایرانیانمردمی هنر  رفتارها   ، ترین  از  بسیاری  دلیل  همین  به  است.  اندیشه  و  بافندگی  و  میهای  باورها  نوع  هر  از  و  آنان  در ساختار  تواند 

برگرفته از باورها و آدابی    ، ات به هر نحو که باشدتأثیری جدی داشته باشد. این  تأثیردر گروه فرش و زیرانداز،  ویژه  بهگیری هر بافته،  شکل
و    پانزدهمهای  سده در اواخر    (.10۳، ص1۳92)ژوله،   به وجود آمده است  ، است که از سوی هنرمندی که سهمی در خلق این اثر داشته

رود. شمار میروزگار درخشش این هنر نیز به  . این دوره ی اعتبار خاصی یافتبافقالی همزمان با عصر صفوی در ایران،    و  شانزدهم میلادی
جای از  را  اول  طراز  بافندگان  و  طراحان  صفوی  کارگاهشاهان  به  کشور  فراخواندبافقالیهای  جای  سلطنتی  به  ند ی  گماردند   و    کار 

از سوی   رنگرزیسو و پیشرفت صنعت  صفوی، توجه به هنرمندان و گسترش امکانات از یک  ۀسلسل  در  (.24، ص1۳89نژاد،  )حکمت
ی از  بافقالیهنر و صنعت پیدا کند. شکی نیست که گرامی شمردن هنر    ۀدر این زمان مقامی ویژه در زمینباعث شد که بافت قالی    ، دیگر

  این  حمایت سلاطین از.  گردید  شناخته شدن امکانات این هنر  موجب  ، عباس کبیرهماسب و شاهط جانب شاهان صفوی، مخصوصاً شاه
از درجبافقالیسبب شد که در مدت کوتاهی    ، حرفه پیش  ۀی  پیشرفت کند  ۀیک  زیبا  از هنرهای  تا مقام یکی  ،  1۳95)سیدی،    روستایی 

از زمان صفویه    ،گرفت، با اطمینانی که در آن فقط بافتن قالی و کارهای مربوط به آن انجام میبافقالیهای مستقل  ظهور کارگاه  (.25ص
ایران شکل گرفته است و هنرمندآن روزگاردر    (.۳6، ص1۳90)تجدد،  در  بافندگیویژه  به  ، ، مقام هنر  و    ، فن  بالاترین درجۀ اهمیت  به 

ی در  بافقالی  (.27، ص1۳92)ژوله،   شوددر تاریخ ایران شناخته میاین هنر  به عنوان عصر شکوفایی  این دوران  که    ؛ تا آنجامنزلت رسید
جمله عثمانی، توانست های آن زمان ازتنها به عنوان یک هنر، بلکه در کسوت یک کالای صادراتی به دربارهای امپراتورینه  دورۀ صفوی

ای  اهمیت، نقش عمدهوان یکی از صنایع دستی فاخر و پری در این دوره، به عنبافقالیتوجه در اقتصاد آن زمان به دست آورد.  نقشی درخور 
فرهنگ ایفا کرد   و   در  اقتصاد  و  نه.  هنر  و  بافتدستاوج  تنها  دورۀ صفوی  رنگ  اوج  و  نقش  و  اوج طرح  بلکه  ایران،  در  هم    رنگرزی ها 

های صفوی به میان  از قالیتوصیفاتی    نیز، زبان  های غیرفارسیکتاب  بسیاری از  در  (. 74، ص1۳80،  رضوی  )حشمتی  شودمحسوب می
 (.1919)کندریک و پولوتسوفا،  از قالی ایرانی متعلق به صفوی تعاریف بسیاری شده است ، آمده است. در منبعی به طور خاص 
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های عام ارزش هنری، از  سویه  ، افزون بر است   تاریخ هنر همچون صفوی به یادگار مانده  ۀ آثار هنری و صنایع دستی که از ادوار برجست     
نیز، اهمیت چشمگیری دارهای تخصصی ساختار ظاهری و فرمی طجنبه فرم رح و نقش  واکاوی  لزوم  پیشینه،  این  با مرور  شناسانه و  د. 

تر از  در این سیر مطالعاتی جهت درک و دریافتی جزئی  .شودهای این دوره آشکار میبررسی ویژگی ساختار و اجزای طرح و نقوش قالی
 از منظری تخصصی وجود دارد. تر ، نیاز به خوانشی ریزبینانهدورۀ صفویهای ها از جمله قالیدست بافت

   دورۀ صفویقالی محرابی های یژگی. و 4-2
که بتوان با استناد به آن تاریخ دقیق استفاده از این نقش و    ی با نقش محراب  ایی، قالیصفو  ۀ تا قبل از سلسل  یاسلام  ۀاولی  یهااز سده     

ۀ  چند کوتاه به کلمهر   یهایشعر، اشاره   یها کتاب  ها واز سفرنامه  یمشخص کرد، در دست نیست. اما در برخ   یایران  یها طرح را در فرش 
یا از نقش   استدار  ها گره بافتدستباشد که آیا این  در این زمینه  محکم و قابل اعتماد    یتواند سندیالبته این نیز نم  است.شده    «سجاده»

است  د، فاقد طرح محراب  شویتولید م یا    که در دوران معاصر بافته  یهایسجاده  یزیرا برخ   ؛استفاده شده استها  تزئین آن   یبرا  محراب
بخش طراحان نقش قالی در به وجود آوردن این طرح، شکل محراب است. متن محراب گاهی ساده و  الهام   (.20، ص1۳88)کمندلو،  

  (. 52، ص1۳82)نصیری،   شودهای عباسی و گاهی منقش به نقشی از درخت بافته می بدون نقش و گاهی پوشیده از شاخ و برگ و گل
  (.4۳، ص1۳9۳،  سازیانچیتو    اندیشنیک)  گاه و عبادتی مقدس استهای محرابی یادآور محراب، جایگاه نماز، سجدهذکر نام فرش 

ایران   محرابی  نقشهدر  آرا  های  در  ریشه  مهر ی که  شکل  ، د دار  ین  مختلف  به  طریق    بافندمیهای  صدها  به  را  آن  درون  و  اطراف    تزیین و 
نوعی بهشت و  به بیانی دیگر، طرح محرابی در اصل از فرم محراب الهام گرفته شده است و به (.56-55صص ، 51۳8)حصوری،  کنندمی 

اثربه فراخور    بافتدستاثر  در هر    ، ماننداین فرم محرابکند.  فضایی بهشتی را مجسم می ،  قندیل  مانند  ، ینات متفاوتی دارای تز،  نقشهٔ 
انواع ترکیب با سایر طرح   ، های محرابیطرح   . فرم است  از تنوع فرمی برخوردار  و   استهایی  ، گل و برگستون  ی نیزبافقالیهای  از نظر 

برای استفاده در مناسک عبادی مانند  ویژه  به  ، های محرابی. قالیو محرابی درختی  های محرابی گلدانینقشه  جملهاز  است؛بسیار گسترده  
به شمار می  است   نماز طراحی شده  از تقدس و معنویت در فرهنگ اسلامی  های  ای در مساجد و مکاند که کاربرد گستردهآی و نمادی 

ها،  در مرکز آن معمولًا  ها متشکل از عناصر بسیاری است که فرم قوسی یا هلالی محراب  های این گونه از قالی . نقشهه استمقدس داشت
شده و با تشکیل فرمی رو به بالا، به سمت    ترکوچک ای است که در بخش بالایی  رود. شکل محراب به گونهبه شمار می   ءترین جزمهم

از ارتباط معنوی نمازگزار با خداوند تلقی شود. بنابراین این قالیدارد. این قوس میاشاره  آسمان   با توجه به نقشتواند نمادی    خاص   ۀها 
 (.4 تا  1)تصاویر  دحاکم بر مساجد داشته باش ید تناسب بصری مناسبی با ساحت معنوی و فضاتوان، میخود

طرح       انواع  سایر  در  کتیبهاگرچه  قالی،  سرودههای  از  متونی  با  و  هایی  ادبی  آنهای  می  مانند  دیده  قالی کتیبه  ، دشونیز  در  های  نگاری 
؛  اسما و کلام دینی و مفاهیمی همچون دعوت به عبادت خداوند و نماز همراه است  و  محرابی با مضامین عبادی و اسلامی مانند آیات

می  همچنین قرار  قبله  سمت  به  محرابی  فرم  میاین  سجده  آن  روی  بر  نمازگزار  و  ویژگی  کند.گیرد  دیگر  قالیاز  یا  های  محرابی  های 
ها و  دار، نوشتهاشاره کرد. در آثار محرابی کتیبه  زمینه و نقوش آن  و  های متضاد برای نوشتار توان به استفاده از رنگمی  ، دارای کتیبهسجاده

ست و  کلی محراب که رو به بالا با شکل  ها  ؛ تا افزون بر تناسب محل قرارگیری کتیبهدشومی طراحی و بافته    ، بالایی  ۀدر نیممعمولًا  ها  کتیبه
    د.پای نمازگزار قرار نگیر های مقدس در زیرانتقال مفاهیمی همچون والا بودن ساحت آیات و عبارات، نوشته
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 TXT 236ای موزه ۀخلیلی، به شمار  ۀمجموع محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی محرابی، متعلق به تصویر سمت چپ:  1تصویر 

 .  TXT 236ای موزه ۀ، به شمار مجموعۀ خلیلی  محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی، متعلق به  گونه درسمت راست: بررسی فرم محراب  2تصویر 

 

 . 17.120.124ای موزه ۀمتروپولیتن، به شمار  ۀموز  محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی محرابی، متعلق به تصویر سمت چپ:  3تصویر 

 .  17.120.124ایموزه  ۀموزه متروپولیتن، به شمار  محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی محرابی، متعلق به تصویر سمت راست:  4تصویر 

یم در کتیبه. ج3 صفوی  های  در قالینگاری  ایگاه آیات قرآن کر  
با پیدایش اسلام و بهها همدر قالینگاری  کتیبه انتقال    ۀ کارگیری خط در هنرهای مختلف صناعی جهت استفادزمان  تزیینی، مفهومی و 

دورۀ  در  نگاری  ی و کتیبهنویسخوش هایی با مضمون مذهبی کاربرد چشمگیری داشت.  های مقدس در کتیبهاطلاعات و برای نوشتار کلام 
برای تکمیل و زیبایی    ، های نفیسدر قالی   . در این دوره به هنر و مذهب، بسیار مورد توجه هنرمندان بود  ایشان  توجه  ۀبه واسط  ، انصفوی 

نظم قلم  به  قالی  شکوه  و  جلال  بیان  و  نقش  و  بیشتر طرح  و  یا    ،هرچه  خداوند  بیان حقانیت  مذهبی   تأکیدبرای  مضامین  بر  از    ، بیشتر 
  ۀ نمون   ، های تاریخی قبل از دوران تیموریاز دوره   (.13-12، ص1400)نادری،    شدعربی استفاده می  هایی با زبان فارسی وینگارکتیبه
های  ، جزو قالیدورۀ صفویهای ممتاز  قالی  ۀاز جمل  «، اردبیل»اما قالی معروف به    ؛کشف نشده استیا    باقی نمانده  دارکتیبههای  قالی



   

94 
 

زاده 
مد

مح
عنا 

؛ ر
شی

ه با
نج

هه پ
 ال

بافتدارکتیبه تاریخ  آن  در  که  است  است   و  ی  شده  نگاشته  حافظ  شعر  از  بیتی  همچنین  و  بافنده  همکاران،    نام  و    ، 1398)حمیدی 
در نگارش این نوع    یاگرچه محدودیت جنس و بافت قال  است؛  یمحراب  یهایدر قالنگاری  یقین بیشترین حضور کتیبهبه  (.28-27صص
زمانی که طرح و رنگ و نقش    (.30، ص1403،  نادریو    رادمعنوی)   کند یمتمایز م  یو فلزکار  یدر معمارنگاری  ها را از کتیبهها، آنکتیبه

از   هنرمند  نباشد،  کافی  بیان  خط  ینویسخوش برای  می   و  نگاره کمک  خط  کتیبهگیرد.  طرح   در  هاهای  با  متناسب  تصاویر  قالی،  و  ها 
  در راستای بهبود کلام هنرمند در انتقال پیام هستند. ی مکمل یکدیگرند و هر دو  نویسخوش این طرح و    .دشوقالی انتخاب می  ۀشدبافته

این است که    هااز نکات مهم در این گونه قالی   .ددهتشکیل می   دارکتیبههای محرابی  صفوی را قالی  ۀ مانده از دورهای باقیبخشی از نمونه
نسخ و ثلث    و  بالایی قالی و بالای طرح محراب که محل قرارگیری نمازگزار نیست، با خطوط کوفی  ۀهمگی در نیم  ، عبارات قرآنی و ادعیه

بسته آیاتقالی  ازآنجاکه.  است  نقش  استفاده میبرای    و   است  های محرابی حاوی  و عبادت  آیات   ادعیهمعمولًا  شود،  نماز    بخش   در  و 
قرار می  قالی  نگارگیرلچک  بیشتر خط  قالی در دورکتیبه  ۀ د.  تعداد کمتری حدیثۀ  های  قرآنی است و  آیات  یا    صفویه شامل مضامین و 

  در  های مذهبیکه شاید از شدت گرایش  است   های قبل افزایش یافتهد. خطوط عربی نیز نسبت به دوره فارسی را با خود دارهای  مضمون
صفوی می  دورۀ  همکاران،  د  نکحکایت  و  دستکتیبه(.31-30ص ص،  1398)حمیدی  چند  به  محتوایی  نظر  از  تاریخی،    ۀها  غنایی، 

 د. نیز انواع گوناگونی دارعلاوه از نظر ساختار بصری و فرم به است؛ قابل تقسیمادبی  و مذهبی، حماسی
دورۀ صفوی مورد مطالعه متعلق به   دارکتیبههای های بصری قالییژگی. و 4  

مورد   قالی  نمونه  ابعاد  مطالعه اولین  با  محرابی  قالی  قرن  سانتی  164در    102،  حدود  به  متعلق  قمری متر،  صفویدر    دهم    است   دورۀ 
 این قالی طبق اطلاعات سایت مجموعه،  شود.مینگهداری  TXT 236 ۀخلیلی با شمار ۀاین اثر در مجموع ، در حال حاضر  (.1)تصویر 
است  دار  و کتیبه  دارگل  ،)قزوین، قم، اصفهان یا کاشان( بافته شده است. طرح این قالی محرابی  های مرکزی ایرانر در یکی از شه  احتمالاً 

انتها به صورت قرینه  و تا  البته نوشته  بافته شده  در محور عمودی تماماً از قسمت بالایی    ویر )تصنامتقارن استهای آن  های کتیبهاست؛ 
د.  قرار دار ی دیگریهابالایی طرح قالی نیز، کتیبه ۀدرونی و نیم ۀاست و در حاشی الکرسیةاصلی این قالی مزین به بخشی از آی  ۀ(. حاشی5

قالی  ، فرم محراب قالی واقع شده  مانند سایر  نقوشی مانند ساقه  وهای محرابی، در مرکز طرح  آن  های  های اسلیمی و گل و برگدر متن 
بالایی    ۀدر نیمدر    خورد.. در دو طرف بالایی اطراف شکل محراب نیز نقوش ختایی و ماری اسلیمی به چشم میاست  گردیدهمتنوع اجرا  

 ۀ نقشه اجرا شده است. همچنین در حاشی  نمازهایی از آیات قرآن کریم و دو ذکر از ذکرهای واجب  کتیبه،  ( ایسجاده)  این قالی محرابی
 (. 1)جدول  ای از قرآن بافته شده استمتن آیه اً در کادری ممتد در بخش بالایی، مجدد و درونی طرح آن

(.1403، نویسندگانهای مختلف طرح کلی نمونه قالی اول ) بخش  ۀ: مطالع1جدول   

 قالی دارکتیبهبخش  هابخش نوشتار و کتیبه تصویری های  مایهنقش 

 

 مایهنقش 

محل  

 استفاده 

 

 

 عبارت 

 

 

 محل استفاده 

 
 
 
 

 
برگ و  و نقش گل

 اسلیمیهای ساقه 

زمینه یا  

 متن اصلی 

 

 ةالکرسی متن آی

 

کادرهای  
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فرم اسلیمی ماری 

های  و ساقه و گل

 ختایی 

فضای  

اطراف  

 محراب 

 

ومُ » يُّ يُّ الْقا ها إِلََّ هُوا الْحا هُ لَا إِلا وْمٌ  اللَّ لَا نا ةٌ وا خُذُهُ سِنا
ْ
أ ا فِي   لَا تا هُ ما لَّ

هُ إِلََّ بِإِذْنِهِ  عُ عِندا شْفا ذِي يا ا الَّ ن ذا رْضِ ما
ا
ا فِي الْْ ما اتِ وا اوا ما مُ   السَّ عْلا يا

هُمْ  لْفا ا خا ما يْدِيهِمْ وا
ا
يْنا أ ا با ا    ما نْ عِلْمِهِ إِلََّ بِما يْءٍ مِّ لَا يُحِيطُونا بِشا وا

اءا  هُوا  شا ا وا ئُودُهُ حِفْظُهُما لَا يا رْضا وا
ا
الْْ اتِ وا اوا ما هُ السَّ سِعا كُرْسِيُّ وا

ظِيمُ  لِيُّ الْعا  «الْعا

  بازوبندی 

  

های  ساقه و گل

 رنگختایی تک

 

  ۀزمین

 ۀحاشی

 بزرگ 

 

 

 : ذکر رکوع و سجده

مْدِهِ » ظِيمِ وا بِحا یا الْعا بِّ انا را  «سُبْحا

مْدِهِ » عْلی وا بِحا یا الَا بِّ انا را  « سُبْحا

 

کادرهای  

 ۀ کنار

 بازوبندی 

 

های گل و برگ 

 ختایی 

  ۀزمین

 ۀحاشی

کوچک  

 درونی 

 

 

وا  » لُّ نُوا صا ذِينا آما ا الَّ ها يُّ
ا
ا أ بِيِّ يا ی النَّ لا ونا عا لُّ هُ يُصا تا ئِكا لَا ما ها وا إِنَّ اللَّ

سْلِيمًا مُوا تا لِّ سا يْهِ وا لا  ( 56« )احزاب: عا

 

 

 کادر ممتد
 

 ختایی  دو گونه گل

  ۀزمین

 ۀحاشی

کوچک  

 بیرونی 

دهم  و حدود قرن    دورۀ صفویمتعلق به    نیز  است  دارگلای  همراه با زمینه  دارکتیبهکه دارای طرح محرابی    مطالعهدومین نمونه قالی مورد  
نقشه این قالی در (.  ۳)تصویر    شودمتروپولیتن نگهداری می  ۀ در موز  17.120.124  ای و مرجعموزه   ۀ و در حال حاضر با شمار  است   قمری 

ای، مشخصات موزه   شده، به صورت قرینه است. درهای اجرااز قسمت بالایی تا انتها بدون احتساب نوشتار و کتیبه  تماماً   ، محور عمودی
کادر ممتد در قالی اول، کادری    (. 8و    7)تصاویر    است   ذکر شده  پود آن ابریشممتر و جنس تاروسانتی  109.9در    161.۳ابعاد این قالی  

سایر   از متون در  ترکوچکدر آن،  ها  نوشته  وشود  قالی است که فضایی قابی در اطراف فرم محراب را شامل می  ۀنواری مانند درون نقش
                  (.6)تصویراست ها کتیبه



   

96 
 

زاده 
مد

مح
عنا 

؛ ر
شی

ه با
نج

هه پ
 ال

 
   TXT 236ای موزه  ۀ، شمار مجموعۀ خلیلی محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی مذکور،  سمت چپ: محور تقارن عمودی طرح محرابی در 5تصویر 

   TXT 236ای موزه  ۀ، شمار مجموعۀ خلیلی محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی،  در ها سمت راست: بررسی نوع پراکندگی نوشتار و محل کتیبه 6تصویر 

 
  17.120.124ایموزه ۀموزه متروپولیتن، شمار  محل نگهداری:، دورۀ صفویقالی مذکور،  : محور تقارن عمودی طرح محرابی در 7تصویر 

قال  یینما  7  ری صوت     ا   یانینسبت به محور م  یتقارن عمود  یکه دارا   دهدی را نشان م  یاز  شده    یطراح  یاتقارن به گونه   نیخود است. 
محسوب    ی سنت  ی هایقال  یدر طراح  جیرا  یهایژگی از و  یک ی  یتقارن   نی. چنباشد  گری کدی از    یانعکاس  یراست و چپ قال  ۀمیکه ناست  

  یتقارن عمود  ر،ی تصو  نیاست. در ا  یتعادل هندس  جادی دقت و مهارت طراح در ا  ۀ دهندنشان  ، یبصر  یی بای جاد زیو علاوه بر ا  شودی م
 .شودیم دهیوضوح دبه زینها یبازوبند  ۀ ارنک  یهابهیکت از یهاینقوش و بخش شیمانند آرا  یاتیبلکه در جزئ ، ی کل یبندبیدر ترکتنها نه
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(.1403، نویسندگانمختلف طرح کلی نمونه قالی دوم ) های بخش  ۀ: مطالع2جدول   

 قالی دارکتیبهبخش  هابخش نوشتار و کتیبه تصویری های  مایهنقش 

محل   مایهنقش 
 استفاده 

  جرامحل ا عبارت 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

نقش گل، 
برگ ختایی،  

های ساقه 
اسلیمی و 

فرم اسلیمی 
 ماری

 

زمینه یا  
متن اصلی 
داخل فرم 

 محراب 

 

 ةالکرسی متن آی

لَا  » ةٌ وا خُذُهُ سِنا
ْ
أ ومُ لَا تا يُّ يُّ الْقا ها إِلََّ هُوا الْحا هُ لَا إِلا اللَّ

وْمٌ  ا  نا ن ذا رْضِ ما
ا
ا فِي الْْ ما اتِ وا اوا ما ا فِي السَّ هُ ما لَّ

هُ إِلََّ بِإِذْنِهِ  عُ عِندا شْفا ذِي يا يْدِيهِمْ  الَّ
ا
يْنا أ ا با مُ ما عْلا يا

هُمْ  لْفا ا خا ما ا  وا نْ عِلْمِهِ إِلََّ بِما يْءٍ مِّ لَا يُحِيطُونا بِشا وا
اءا  ئُودُهُ  شا لَا يا رْضا وا

ا
الْْ اتِ وا اوا ما هُ السَّ سِعا كُرْسِيُّ وا

ظِيمُ  لِيُّ الْعا هُوا الْعا ا وا  «حِفْظُهُما

 

 

 

 کادرهای بازوبندی 

 

 

 

ساقه و 
های گل

 ختایی  

 

  ۀزمین
 ۀحاشی

بزرگ در 
 پایینی ۀنیم

مربع  دایره   کادرهای ذکرهایی به خط کوفی 
 بازوبندی  ۀ کنار

وف ؤ الر»جمله الهی از ءذکرهایی از اسما

خر، الحق الوكيل، الباقی الآول و الغفور، الْ
 « الوارث و 

باریک  ۀحاشی
فرم محراب  ای کناره 

 ۀو فضای زمین
 اطراف محراب 

الْمُؤْمِنُونا » هِ وا بَِّ يْهِ مِنْ را نْزِلا إِلا
ُ
ا أ سُولُ بِما نا الراَّ آما

يْنا   قُ با رَِّ رُسُلِهِ لَا نُفا كُتُبِهِ وا تِهِ وا ئِكا لَا ما هِ وا نا بِاللاَّ كُلٌَّ آما
ا  نا باَّ كا را انا ا غُفْرا عْنا طا

ا
أ ا وا مِعْنا الُوا سا قا دٍ مِنْ رُسُلِهِ وا حا

ا
أ

صِيرُ  يْكا الْما إِلا فُ  لَا  وا لَِّ هُ  يُكا فْسًا اللاَّ ا  إِلَاَّ  نا ها ا وُسْعا ها  لا
ا تْ  ما با سا ا كا يْها لا عا ا وا تْ  ما با سا ا اكْتا نا باَّ ا لَا  را اخِذْنا   إِنْ  تُؤا

ا سِينا وْ  نا
ا
ا أ نا

ْ
أ خْطا

ا
ا أ نا باَّ لَا  را حْمِ  وا ا تا ما ا إِصْرًا كا يْنا لا لْ عا

ا لَا  ا ما لْنا مَِّ لَا تُحا ا وا نا باَّ ا را بْلِنا ذِينا مِنْ قا ی الاَّ لا هُ عا لْتا ما حا
نْتا 

ا
ا أ مْنا ارْحا ا وا نا اغْفِرْ لا ا وا ناَّ اعْفُ عا ا بِهِ وا نا ةا لا اقا طا

افِرِينا  وْمِ الْكا ی الْقا لا ا عا انْصُرْنا ا فا نا وْلَا « )بقره:  ما
285-286 ) 

 

 

 

 ۀبخش حاشی
کوچک خارجی  

 قالی

 

ساقه و 
های گل

 ختایی 

  ۀزمین
 ۀحاشی

کوچک  
در  درونی

 پایینی ۀنیم

بخش کوچک داخل   « بیراً ک   کبر  أ ه  الل  » ذکر  
 فرم محراب 
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گل و برگ 
 ختایی 

 

 

  ۀزمین
 ۀحاشی

کوچک  
در   بیرونی

 پایینی ۀنیم

 

كُمْ » لاَّ عا نْصِتُوا لا
ا
أ هُ وا مِعُوا لا اسْتا ا قُرِئا الْقُرْآنُ فا إِذا وا

مُونا  ةً  تُرْحا خِيفا عًا وا رَُّ ضا فْسِكا تا كا فِي نا باَّ اذْكُرْ را وا
كُنْ  لَا تا الِ وا الآصْا وْلِ بِالْغُدُوَِّ وا هْرِ مِنا الْقا دُونا الْجا وا

افِلِينا  كْبِرُونا  مِنا الْغا سْتا كا لَا يا بَِّ ذِينا عِنْدا را إِناَّ الاَّ
يُسا  تِهِ وا ادا نْ عِبا سْجُدُونا عا هُ يا لا هُ وا ـحُونا )اعراف:  «بَِّ

204-206 ) 

 

  ۀبخش حاشی
 داخلیکوچک 

 قالی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  17.120.124ایموزه متروپولیتن، شماره موزه  محل نگهداری:،  دورۀ صفویقالی،  درها : بررسی نوع پراکندگی نوشتار و محل کتیبه8تصویر 

قرارگیری کتیبه  8تصویر به نمایش میتحلیل خطی محل  را  قالی محرابی  به    ، شده در تصویرمشخص  سطوحگذارد.  ها در ساختار کلی 
به    گیری، از نظر محل جای  هاشود، کتیبهکه مشاهده می  طورهماند.  دهبندی نشان میها را در ترکیبگیری کتیبهصورت دقیق محل جای

های بازوبندی متقارن کتیبهاگرچه متن داخل    است؛اجرا شده  ها  طور متقارن و هماهنگ با عناصر اصلی قالی، نظیر طاق محراب و ستون 
ها و  در طراحی کتیبه  ای را تواند الگوهای تکرارشوندهمیبندی  نوع ترکیباین    . کندبه تقارن و تعادل طرح کمک می  ، . این جانمایینیست

    های مشابه شمرده شود.آشکار سازد و نوعی شاخصۀ تشخیص نمونهی تزیینها با سایر عناصر ارتباط آن
                            

https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_204_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_204_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_205_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_205_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_205_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_206_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_206_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
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های مزین به آیات قرآن و نقوش تصویری در قالی کتیبه  معنایی منشینی. ه5  
و رسالت هنری اهمیت  از وجوه مختلفی نظیر محتوا، هنر   هااین کتیبه اثر  ایجاد  با هدف  کتیبه  آیات    و  دارد ، هماهنگی موضوع  بین  در 
نیز    و  عظمت  و  ت، علمیصفات کمال خداوند مثل حیات، قیوم  ، الکرسیةبر آثار هنری دیده شده است. در آی   دفعاتالکرسی بهةقرآنی، آی 

، استفاده از آیات دورۀ صفویهای  در قالی  (.71، ص1393،  آبادزرج   هاشمی  )ساریخانی و  بیان شده است  با صراحتاز او    هانقصنفی  
کتیبه در  ویژه ها  نگاریقرآن  اهمیت  بوداز  برخوردار  قالی  .ای  مکانها  این  برای  اغلب  مقبره های  که  و  مساجد  همچون  بافته  مذهبی  ها 

به طرح  گرفت و  . انتخاب آیات با دقت انجام میشدهای مرکزی قالی اجرا میها و بخشکه در حاشیه  قرآن بود  ی ازحاوی آیات  ،شدمی 
گاه هنر اسلامی نیز  افزود، بلکه به عنوان تجلیها میمذهبی قالی   ۀبه جنبتنها  نه  بخشید. وجود این آیاتفضایی معنوی و مقدس می قالی  

ها، نمادی از پیوند هنر و مذهب ینگارکتیبهد. استفاده از آیات قرآن در  کرمیچندان  ها را دونقش مهمی ایفا و ارزش معنوی و هنری قالی
ی، آیات قرآن را با دقت و زیبایی بر  نویسخوش با الهام از معماری اسلامی و هنر    ، بافقالیرفت و هنرمندان  در روزگار صفوی به شمار می 

قالی نقش میروی  آیاتها  این  داشتتزیینۀ  جنب تنها  نه  کردند.  قالی  ، ی  به  تقدس  بلکه  و  آیات  میها روحانیت  انتخاب  معمولًا  بخشید. 
های  کارگیری خط. همچنین بهدت بودهای مساجد اغلب حاوی آیاتی مرتبط با نیایش و عباقالی  ، برای مثال  .متناسب با کارکرد قالی بود

کرد. این ترکیب از  هنری قالی را نیز تقویت می   ۀجنب  ، بر محتوای معنوی  تأکیدعلاوه بر    ، مانند ثلث و نسخ برای نوشتن این آیات  اسلامی
ارتباط    ،های محرابیقالیویژه  به  ،های صفویگر اوج هنر اسلامی در ایران آن دوره بود. در قالیتجلی  ،های صفویهنر و مذهب در قالی

های حاوی آیات قرآن و فرم محراب وجود دارد. فرم محراب نمادی از جهت قبله و مکان نیایش است و با قرار  مفهومی عمیقی میان کتیبه
  ،ها ینگارکتیبهآیات قرآن در    ، های محرابیگیرد. در قالیمضاعف صورت می  تأکیدگرفتن آیات قرآن در ترکیب قالی، بر مفهوم این شکل  

  حول موضوعاتی مانند توحید معمولًا  د. این آیات  کنهای اسلیمی، ارتباطی مفهومی و هنری برقرار مینقشویژه  بهبا نقوش تصویری دیگر  
که به طور مستقیم با فضای معنوی محراب و شکل آن در طرح قالی مرتبط    شدالهی و نیایش به خداوند انتخاب می  ۀتسلیم در برابر اراد  و

پ  نمازگزار  و حضور  هسجد   یمعنو  و جایگاه   از فضا  ینماد  ،اه یدر قال  یاست. فرم محراب   ۀ نقوش که به واسط  نی. ااست  یاله  شگاهیدر 
 یالکرسیةآ  ژه یوقرآن، به  اتی ذکر و تلاوت آ  یرا برا  ی ، بستراستمحراب مساجد    گریتداع  خود  متقارن  یبندبیمانند و ترکساختار قوس 

و تواضع در برابر   تیاز عبود  یامیبلکه حامل پ  ، شودشمرده می  ی بصر  ینییتنها تزنه  ییهای قال  نیذکر سجده در چن  اجرای  .ندکیفراهم م
  م،یو تا ادب را خوب انجام ندهست  قرب به خدا   ۀو سجود نشان  ادب  ۀ رکوع نشان  بنا بر روایات، به گفتۀ یکی از مفسران، »پروردگار است.  

صورت    هاۀ قالیبه واسطۀ فرم محرابی نقش  ، بنابراین اشاره به عمل »سجده در نماز«  (.136، ص1374)قرائتی،  «  یمشویقرب نم  ۀآماد
.  استها به کار رفته، نمادی از هنر اسلامی  در اطراف و درون محراب یا در حاشیهمعمولًا  نقوش اسلیمی که    ، از سوی دیگر  گرفته است.

خود پیچشی  و  منحنی  خطوط  با  اسلیمی  خداوند  تداعی  ، الگوهای  قدرت  تحت  جهان  مداوم  تغییر  و  حرکت  از  استگر  ترکیب  این   .
زیباییکتیبه از  مفهومی واحد  قرآنی و نقوش اسلیمی،  را نمایش میهای  آیات  د. دردهشناسی اسلامی  کنار  اسلیمی در  حقیقت، نقوش 
پیام که کتیبه  طورهمان  .دکنتصویری از مفاهیم معنوی عمل می  بازنمودبه عنوان    ، قرآن   ،دکنمی  های الهی و روحانی را بیانهای قرآنی 

. این همزیستی هنری و معنوی، فضای قالی را به  کشدانتهایی و پیچیدگی نظم الهی را به تصویر  نوعی بی ند به توانقوش اسلیمی نیز می 
با  تر  به مکانی برای تمرکز و ارتباط معنوی عمیق  ، مرکزی قالی است ۀ  کند و محراب که نقطای از تعمق در مفاهیم الهی تبدیل میعرصه

   شده است.تجمیع  4و  3 دو جدول شود. این موارد درخداوند تبدیل می
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(.1403، نویسندگانهای قالی ) : تفکیک بخش کتیبه3جدول   
مختلف کتیبه های ذکرهای نماز در بخش 
 قالی

محل کتیبه در 
 قالی

در الکرسی( ن )متن آیة قرآ ۀآیات شریف
  مختلف کتیبه قالیهای بخش

محل کتیبه در 
 قالی

 به تفکیک   صویر قالیبخشی از ت

 هاکتیبه 

 

 کادر ممتد، .4
بخش فوقانی  

  ۀکادر حاشی
 درونی کوچک 

 

کادر   .1
در  بازوبندی

 سمت راست

 

 

 

 
 

کادر دو  .5
 ۀ کنار

در  بازوبندی
 بخش بالایی 

 
  ادر. ک2

ی بخش  بازوبند
 فوقانی و وسط 

 

 

کادر دو  .6
 ۀ کنار

در  بازوبندی
 بخش پایینی 

 

  ادر. ک۳
ی سمت بازوبند

 چپ

 

به  نمادها  یکیعنوان  محراب  م   یگاهیجا  ،یاسلام  یدر معمار  یاصل  یاز  نشان  را  قبله  که جهت  را    یمعنو  یو فضا  دهدیمقدس است  نمازخانه 
یادآور    ،های محرابیعنصر طراحی در قالیترین  دار محراب، به عنوان اصلیشکل قوس   (.12، ص1400باشی و اسلمی،  )پنجه  کندیم  یسازمانده

نماز است. در قرآن و احادیث به    ،مفهوم معراج در  به حالت معنوی نزدیک  به عنوان یک معراج برای مؤمن توصیف شده است که در آن فرد  نماز 
کند. نماز به عنوان شود که انسان را به سوی خداوند هدایت مینوعی به عنوان یک دروازه یا پل معنوی تعبیر مییابد. فرم محراب بهخداوند دست می

قالی مهم طراحی  با  که  است  خاصی  مفاهیم  دارای  اسلام  در  عبادت  معنایی  ترین  همخوانی  محرابی  و  یابدمیهای  نمادین  فرم  با  محرابی  قالی   .
و از نظر فیزیکی و معنوی خود را در فضایی مقدس تصور    گیرد آورد که نمازگزار بر روی آن قرار  ای فراهم می در واقع زمینه   ،گونههای محرابقوس 

قالی    هایح به شکل بصری در طر  ، د ت قرآن و در خود نماز وجود دارکه در آیا  او در پیشگاه  بودن    تسلیم   و  کند. مفاهیمی همچون توجه به خداوند
                                                          د.کنمحرابی تجلی پیدا می
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(.1403 ،نویسندگانهای قالی ) : تفکیک بخش کتیبه4جدول   

سایر ذکرها و اسما در  
 قالی های کتیبه 

محل کتیبه 
 در قالی

محل کتیبه در  قالی ۀمختلف کتیبهای در بخش ن قرآ ۀآیات شریف
 قالی

   به تفکیک صویر قالیبخشی از ت
 هاکتیبه 

 

کادرهای   .6
کناری  
 هابازوبندی 

 

. کادر  1
بازوبندی 

 راست

 

 

 

 

 

 

بخش . 7
کوچک  
داخل 

 یمحراب

 

. کادر  2
بازوبندی 

 فوقانی 

 

. بخشی از 8
اطراف  ۀزمین

 محرابی
 

. کادر  ۳
 بازوبندی چپ

 

 ۀ. حاشی9
نواری اطراف 

  فرم محرابی 

  ۀ.حاشی4
 داخلی

 

  ۀ.حاشی5
 خارجی 

یان کاربرد عمومی یافته  صفوۀ  نهم هجری به بعد در متون ظاهر شده و بعدها در دور  ۀ)مقلوب اسلامی( از سد  «اسلیمی»رسد اصطلاح  به نظر می 
تتبع می تزییننوزدهم میلادی به بعد در باب هنرهای  ۀ  پژوهان غربی که از سداست. هنر به  با اصطلاح اسلیمی در  ی اسلامی  پردازند، اندکی دیرتر 

کنند و آن را استفاده می  «عربانه»یا  «  وارعربی»یعنی  «،  عربسک »یا    «آرابسک »  ۀ ی از واژتزیینبرای تعریف این نقوش    روازاینشوند؛  آشنا می  متون
نگارگری و    و  همچون تذهیب  آثارید که در  شمارن می  شده یا استلیزه و انتزاعیبا اشکال و نقوش گیاهی و درختی و هندسی ساده  تزییناز  ای  شیوه 
هر دو بازتابی از اصول و مفاهیم    ، های محرابی در قالی  رم محرابینقوش اسلیمی و ف   .(46، ص1۳9۳  ،)آژنده است  رفتمی   به کاری  بافقالی

دهد. ارتباط  توجه به خداوند و نظم الهی را ارائه می  و   تجسمی از عبادت  ، و در کنار یکدیگر به شکل زیبا و نمادین   است عمیق اسلامی  
به لحاظ بصری بلکه از منظر معنوی و مفهومی نیز بسیار مهم است. نقوش اسلیمی،  تنها  نه  های محرابیاین دو نوع طراحی در قالب قالی 

د،  شوتنیده ساخته می همای از خطوط منحنی و دردر هنر اسلامی است. این نقوش که اغلب از ترکیب پیچیده ها  یکی از پرتکرارترین نقش
ها  د. اسلیمیدر فرهنگ اسلامی تفسیر شونهایتی  به عنوان نمادی از رشد تحرک و بی د  توانمی و    است  گرفته از طبیعت و رشد گیاهان الهام 

پایانی قدرت و عظمت  به بی  ، ها به شکلی نمادینو تکرار و پیوستگی آن   استنماد پیچیدگی و ظرافت خلقت الهی    ، به صورت ظاهری 
 (. 5)جدول  خداوند اشاره دارد 
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(. 1403، ویسندگاننشده در هر دو قالی به صورت جداگانه ) های اسلیمی اجرا: تفکیک فرم 5جدول   

 هاتصاویر قالی  اسلیمی های مایهنقش 
  اسلیمی ماری در کنار ساقه و گل ختایی  ختایی   یهاها و گلاسلیمی ماری در کنار ساقه  فرم اسلیمی در قاب 

 

 
 

 
 

 

 

فرم اتصال 
 اسلیمی 

 اژدری  ۀاسلیمی با انتهای دهان  ۀساق اسلیمی ۀساق

 

 

 
 

فرم اتصال 
 اسلیمی 

 فرم اسلیمی ماری های اسلیمیساقه و پیچک 

 

 

  

 

ها  در حاشیهمعمولًا  های قرآنی  شد و کتیبهها، محراب به عنوان بخش مرکزی قالی اجرا می در این نوع قالی   ، اشاره شد  پیشترکه    طورهمان
. این ترکیب از فرم  گیرد آیات در بالای سر نمازگزار قرار    ، ؛ به طوری که در هنگام استفاده از قالی برای نمازگرفتییا بالای محراب جای م

مل و  أکاربردی برای عبادت، بلکه بستری برای ت  ۀیک وسیلتنها  نه  شد قالیو موجب می   کرد می فضای معنوی و قدسی را تقویت    ، و محتوا
اغلب   قرآنی  آیات  باشد.  معنوی  می  برایارتباط  انتخاب  نیایش  و  نماز  در  خداوند  حضور  و  عبادت  اهمیت  نوع شدیادآوری  این  در   .

که به   بودها  تسبیح و ستایش خداوند و نقش پروردگار در هدایت انسان  و  حول موضوعاتی همچون توحیدمعمولًا  آیات منتخب    ، هاقالی
مفهومی دروازه   ، صورت  به عنوان  نقش محراب  به سوی عالمبا  در    ای  فرم محرابی  و  قرآن  آیات  میان  ارتباط  داشت.  روحانی هماهنگی 

به عنوان ابزاری برای  تنها  نه  هانمادی از همخوانی هنر اسلامی با مفاهیم دینی است. این قالی  ، های محرابی به شکلی ژرف و معنادارقالی
د. هر بخشی از  شونور و هدایت الهی استفاده می  ۀای برای تجسم بصری مفاهیم نماز، قبلزیباسازی فضای عبادت، بلکه به عنوان وسیله
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طرح  تاین  و  قرآنی  آیات  از  انعکاسی  نزدیکها  آن  هدف  که  است  اسلام  معنوی    کردن  عالیم  پیوند  تقویت  و  خداوند  به  نمازگزار  بیشتر 
 اوست.  

صفات  اسما قرآن  و  در  آدر  معمولًا    خداوند  ترک،  اتی آخر  صورت  زوج  یاسمدو  یبیبه  وحیم  ر    فور  غ  »  مانند  ؛دی آمی  یو  الرحمن »  « 
بعض.  «الرحیم ترج یم  دیده  میقرآن کر  ی هااز قسمت  یدر  عنوان  به  نام   ، عیشود که  ا  یصفات خدا   ای   مکرراً  و  آمده  خود   نیذوالجلال 

، این  آمده  2و    1که در جدول    طورهماندر دو نمونه قالی موردنظر نیز،    (.  4۳، ص1۳82)محمدی،    بر آن صفات است  تأکیداز    یحاک 
                                    خورد.آثار به چشم می ۀمختلف نقشهای اسما و صفات به همین ترتیب، در بخش

صفات الهی به صورت جداگانه در یا    متن آیات  ، ها هم در نقوش قالی  .به صفاتی چند از صفات الهی اشاره شده است  نیز  الکرسیة در آی 
الکرسی نگاشته شده ةخورد؛ بنابراین ارتباط معنا و صورت آثار را شاهد هستیم. در هر دو نمونه قالی، آی ها به چشم میهای کتیبهبین نوشته

یادآور را  خداوند  صفات  تا  کنداست  صفات  ی  این  با  الهی  درگاه  به  بندگی  و  سجده  لزوم  عبادتپیش  ازبیش  ، و  و  نمازگزار  کننده  بر 
           نشان شود.خاطر

   های مورد مطالعهالکرسی در قالیةمعنایی آی های ازنمایی ویژگی. ب6
مراد از    . کرسی چند معنا بیان شده است: کنایه از ملک و سلطنت، تخت و سریر؛ قلمرو فرماندهی و تدبیر؛ مرکز تدبیر و علم  ۀبرای واژ

آی   «کرسی» است  و  حکومت   ، الکرسیةدر  خداوند  تدبیر  و  و  )علی  سلطه  ص1401،  حدادیمحمدی  بقره    725تا    525آیات    (.86، 
ترین آیات قرآن به یکی از پرکاربردترین و برجسته  ، که به علت کثرت قرائت و روایات متعدد در منابع فریقین  1الکرسی است ةمعروف به آی

 اندلکرسی را ذکر کرسی خداوند در آن دانستهاةبه آی   آنعلوم اسلامی علت شهرت    .طلبدمیو توجهی ویژه    است  نزد مسمانان تبدیل شده
و   صص1395،  کرمانیرضایی)آگهی  آی   (.154-155،  رابطةجامعیت  ترسیم  در  با مخلوقاتش    ۀالکرسی  انسان، موجب ویژه  بهخداوند 

  ات آی ترین پیشوایان دین این آیه را از پرفضیلت. داشته تا با اهتمامی ویژه، به شرح آن بپردازندامتیاز این آیه بر دیگر آیات شده و مفسران را وا 
 . (80-79، صص1401،  حدادیمحمدی و  )علی  اندقرآن دانسته و آثار و برکات زیادی برای قرائت آن در منابع روایی و تفاسیر بیان داشته

آمده است؛ به همین   آنمرتبه    شانزدهو نام خدا و صفات او در    استای از صفات جلال و جمال خداوند  مجموعهدربردارندۀ  الکرسی  ةآی 
خوانده این  سبب   توحید  پیام  و  را شعار  الکرسی هماند.  آیه  از  آیة  خداوند  ذات  و    جملهشامل صفات  علم  قیومیت،  حیات،  وحدانیت، 

بر اعتقاد    بنا   (.81، ص1401،  حدادیو    محمدیعلی)است  قدرت و هم شامل صفات فعل او مانند مالکیت بر جهان هستی و شفاعت  
آی  های مدید  ها برای سالآثار و سالم ماندن آن   محافظت اززاهمیتی در  ئالکرسی نقش حاةهنرمندان اعصار گذشته و حتی حال حاضر، 

با این نیت  الکرسی ةآی اند. وقتی داشتن بلایا و حوادث و غم و اندوه داشتهامید و قصد دور نگه توجه به آن در آثار خود، داشته و هنرمندان با 
الکرسی،  ةآی نگاری  است که در کنار کتیبه  البته شایان ذکر   گذاشت.تأثیر مثبت میروحی افراد بسیار    و  ، در سلامت فکریشد تلاوت می

   (.79، ص1393، آبادزرج  هاشمی)ساریخانی و   نیز کتابت شده است  خدا و ائمه معصومین یدیگر آیات قرآنی و همچنین ذکر اسام
در کلمات و تعبیوورات تنها نه دانش و حکمت او اشاره دارد. این مفاهیم ، ، حفاظت الهیبه مفاهیمی همچون عظمت خداوندآیةالکرسی      
در نمونووه قووالی ویژه بووه اسووت؛بازتاب یافته  هاهای قالیها و کتیبهدر فرم محرابویژه به  ، ایهای سجادهبصری قالیهای  بلکه در جلوه   ، آیه

 
  

ي. » 1 ا ف  م  ات  و  او  م  ي السَّ ا ف  ه  م  وْم   لَّ لا  ن  ة  و  ن  ه  س  ذ  أْخ  وم  لا  ت  یُّ يُّ الْق  و  الْح  لاَّ ه   إ 
ه  ل   إ 

ه  لا  یط    اللَّ ح  لا  ی  مْ  و  ه  لْف  ا خ  م  مْ و  یه  یْد  یْن  أ  ا ب  م  م  عْل  ه   ی  ذْن  إ   ب 
لاَّ ه  إ  ند  ع  ع  شْف  ي ی  ذ 

ا الَّ ن ذ  رْض  م 
 
 ب  والْْ

نْ  ن  يْءٍ مِّ ش 
م   ه  فْظ  ه  ح  ود  ئ  لا  ی  رْض  و 

 
الْْ ات  و  او  م  ه  السَّ یُّ رْس  ع  ک  س  اء   و  ا ش  م   ب 

لاَّ ه  إ  لْم  یم  ع  ظ  يُّ الْع  ل  و  الْع  ه    . گیرد و نه خوابی میاو را نه چرتی فرا   .دارنده استزنده و نگه  ،خدا که جز او خدایی نیست  :ا و 
ها به چیزی از علم او آن  ؛ حال آنکهداندمی  ،ستها آنچه پیش رو و پشت سر آن  .مگر به اذن او  ،که نزد او شفاعت کند  اوست. کیست آن  از آن    ،ها و زمین استآنچه در آسمان

 (. 147، ص1۳71)راشد،  او بلند و بزرگ است .آید داری آن دو، وی را گران نمیها و زمین را فرا گرفته و نگهبخواهد. تخت او آسمان  او مگر به آنچه ،احاطه ندارند
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دقت  ا. نقوش پیچیده و ظریف و ساختارهای هندسی منظم که باستصفات الهی اجرا شده    اً تمام  آن  های اطراف محرابدوم که در بخش
 ، . به این ترتیووبباشدهماهنگی و نظم کلی هستی و دانش بیکران الهی  ۀدهندنشان توانندمی، و هماهنگی کامل در کنار یکدیگر قرار گرفته

در نظوور گرفتووه  بازتابی از کرسی الهی و گسترش علم خداوند بوور عووالم هسووتی به عنوان تواندقالی و جزئیات منظم آن، می  ۀساختار پیچید
وْمٌ   لَا »  :الکرسی مفهوم حفاظت و نگهبانی خداوند استة. یکی از مضامین آی شود لَا نا ةٌ وا خُذُهُ سِنا

ْ
أ خداونوود  ی ناپذیربه خسووتگی تعبیراین  «.  تا

وْم» .دهدیم یخواب رو  آغاز  است که در  یمخصوص   یسست«  ةسِنا ۀ »کلم  د.داراشاره    کووهاسووت  نیوو عبووارت از ا و خووواب هم به معنای «نا
)طباطبووائی،  اسووت دنیوو د خووواب یمعنووا هبوو  ا«یوو از »رؤ ریوو غ حالتی،  چنین  .دکن  دا یرکود پ  یخاص  یعیعوامل طب  ۀواسطهب  حواس شخص

، هاکتیبووههایی همچون نقوش اسوولیمی، کارگیری طرح این حفاظت الهی با به ، های محرابیدر نقوش بصری قالی  (.468ص  ، 2، ج1۳66
 ترسیمای به گونه هاشود. این نوع طرح به نمایش گذاشته می  ، محرابی را احاطه کرده  هایح طرای که اطراف  محراب و خطوط پیوسته  شکل
داشووت کننووده تحووت حفاظووت و نگاهکه عبادت است  این نکته  یادآورنوعی  ند و بهککه احساس حفاظت و مراقبت را تداعی می  است  شده

 دائمی خداوند قرار دارد.
به تجلیل از   ، شود. این آیهآیات قرآن محسوب میترین  به دلیل مضامین توحیدی و ذکر کرسی ملک خداوند، یکی از پرآوازه   الکرسیآیة

بافی ایرانی جایگاه  در فرهنگ اسلامی و در هنرهایی مانند قالی  و  پردازد عظمت قدرت و حاکمیت مطلق خداوند بر کل جهان هستی می
آی ویژه  است.  یافته  دهند  ةالکرسیای  که  ۀ نشان  است  الهی  مطلق  قدرت  و  بیکران  آسمانتنها  نه  قلمرو  و  را    ،زمین  هستی  تمام  بلکه 

ایجاد فضایی مقدس برای    نخست، مرتبط است:    دورۀ صفویدر  ویژه  بههای محرابی  گیرد. این موضوع از دو جنبه با معنای قالیمی بردر
 داده شکوه نمایش  به صورت فضایی منظم و با   دورۀ صفویهای محرابی  بازتابی از نظم و ملکوت الهی. این مفهوم در قالی   و دوم، عبادت  

هم از نظر بصری و هم از   ، با فرمی متقارن و نمادینو  به سوی عالم معنوی و الهی    ایدریچه نمادی از  به عنوان  جایی که محراب    ؛شودمی 
از قالی  .کشدهمتا را به تصویر می فضایی متمرکز و مقدس برای ارتباط با خالق بی  ، نظر معنوی به دقت طراحی شده و در   هاهر جزئی 

ی منظم و هماهنگ  چهارچوب چیز را در  گویی نمادی از نظمی ملکوتی است که همانند کرسی الهی همه  ؛جای مناسب خود قرار گرفته
کند که توسط خداوند  به بیننده احساس قرار گرفتن در فضایی امن و مطمئن را القا می  ،هاجای داده است. این هماهنگی در نقوش و رنگ

که علاوه بر نقش عبادتی   ستشود. قالی محرابی، به عنوان تجسمی از کرسی الهی در جهان مادی نمایان شده احفاظت و هدایت می
می شمرده  الهی  جلال  و  گستردگی  از  نمادی  عنوان  به  میشوخود،  نشان  نمادین  شکلی  به  و  تمامی  دهد  الهی،  کرسی  چگونه  که  د 

و عبادت فراهم میموجودات  را  فضایی  قالی محرابی  است.  داده  در خود جای  را  انسان می کنندگان  احترام کند که  و  با خشوع  به    ، تواند 
ای  های سجادهفرم محرابی و نقوش بصری قالی  ، و در حضور نمادین کرسی او به عبادت بپردازد. به طور کلی   شودملکوت الهی نزدیک  

تا از طریق هماهنگی طرح صفوی تلاش دار خصوص  به  ؛بپردازد   هایششده بر کتیبهآیات ذکر  ۀها به بیان معانی عمیق و نهفتها و رنگد 
  .کندمعنوی و مقدس برای نمازگزار ایجاد و احساس حضور در برابر خداوند را تقویت می یالکرسی که فضایةمتن آی 

به    ، هاباید اذعان داشت که متن آیات قرآن در قالی   ، ها استوار استساختار بصری نمونه  ۀمطالع  ۀبر پای  ، شدههای بیانتحلیل  از آنجایی که
ها در تکمیل ترکیب  ها و اجرای اسلیمیها ظاهر شده و از سویی، شکل محرابی در نقشۀ آنینگارکتیبهصورت مستقیم و نوشتاری در  

ها  قالی  ۀست. به بیانی دیگر، آیات قرآن به عنوان نوشته و متن، از این طریق در نقشهاعکاس تفاسیر آن آیات در قالیطرح نیز به تعبیری، ان
به زبان تصویری درآمده   و  قرآن و متجلی کردن آناستنمودی بصری گرفته  آیات  ها در  . هوشمندی هنرمندان عصر صفوی در کاربرد 

عین بهره گرفته و اثر خود را مزین به کلام الهی بهعین  از متن آیاتتنها  نه  مهارت، ۀ بات است. هنرمند بافندبل رؤیروشنی قای به بافقالی
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قالی آیات و همچنین کاربرد  با مفهوم  نیز  را  اثر  بر  بهنموده است، بلکه کلیت فضای تصویری غالب  قرآنی  گونهها،  با مفاهیم  ای همسو 
در هنر   یو عباد  یمعنو  محوریت  جادیا  به  که  کند  جادی عبادت ا  یبرا   مقدس  ییفضا  است  هماهنگی محتوا و معنا توانسته  پیش برده است.

صفویبافقالی و    ی  نمایش  جلوه منجر شده  به  را  دین  و  هنر  بین  وحدت  از  استای  اجزا  . گذاشته  ازجملهها یقال  یطراح  یتمام  فرم    ، 
های  ها و متنکتیبه  و  فضای طرح   ۀ ات و پرکنندتزییننقشه به عنوان عنصر اصلی ترکیب، نقوش اسلیمی در جایگاه    ۀزمینمحرابی در پس

       شده است. یمنته ینیدی هنر یبیزمان به ترکطور همبه مذهبی، 
به صورت    هم  ، ات ی آبنابراین    است؛  بودهها  و نوع کاربری قالی  نوع نقوش   و  مرجع انتخاب نوع نقشه  ، در جایگاهاتی آتوجه اینکه  قابل  ۀنکت

حضور  در    هایینگاریکتیبه نقشه  و  میمستقترکیب  نقوش  در    میمستقریغ  ایگونهبه  هم  دارد  و  طرح  نوع  استتأثیرگزینش  این  گذار   .
در این بستر اثری خلق شده    .دارد   یخوانهم  یقرآن  میبدهد که با مفاه  یبافقالیهنر  به    یدی جد  یمعنا  تواند ی م  هماهنگی صورت و محتوا
  یبرا   محلی محراب در قرآن به عنوان  به    ،مطابق مواردی که ذکر شد  و   بر آیات قرآن مبتنی است. برای نمونه  ،است که ساختار ترکیب آن

قالی محرابی فضایی مقدس    .های محرابی نیز بازتاب دارد این مفهوم به طور استعاری در طراحی قالی  ( که 21  ص: )شود  میعبادت اشاره  
نمادی از همان    ،کند که گویی بخشی از قلمرو الهی در جهان مادی است. استفاده از نقش محراب در مرکز قالیبرای عبادت ایجاد می

کند در حضور خداوند و در مکانی مقدس ایستاده است.  و نمازگزار به هنگام عبادت احساس می  استکرسی به شکل محدود و زمینی  
 ر ی به تصو  یو معنو  یماد  یایدن  انیم  یمرز  به عنوان  هابهیکت  .گیرد می دربر  این ترکیب بیانگر ملکوت خداوند است که زمین و آسمان را 

  ی فهم معنو  ی، نینشهم  نی. اندکی م  انیرا نما  یو اله  یمعنو  یایقرآن دن  اتیو آ  ، ی ماد  یایدن  یری که نقوش تصو  بدین معنا  ؛شودی م  دهیکش
 یها و عالم الهعالم انسان  انیبر ارتباط م  یتأکید  تواندی مو    کندمی  لیتسه  های طرح و نقشهنر  یشناسییبای ز   قیقرآن را از طر  اتی از آ

 . باشد
 گیری نتیجه

ها نمایان  به شکلی برجسته در کتیبه  ، ، تجلی مفاهیم اسلامی و به طور خاص آیات قرآن کریم دورۀ صفویدر  ویژه  به  ، محرابیهای  در قالی 
اغلب    هاقالی  ۀشود. کتیبمی  یا دعاهاکه  احادیث  قرآن،  آیات  به عنواناست  یتزیینای  تنها دارای جنبه، نهستشامل   پیام  نحاملا  ، بلکه 

ی و کاربردی، تبدیل به فضایی برای تفکر و  تزیین  اثری عنوان  قالی به  ، ند. به این ترتیبکالهی، پیوندی مستقیم با مفاهیم اسلامی برقرار می
هایی که با آیات قرآن مزین  ویژه آنبه  ، ای ی محرابی یا سجادههاقرآنی بر روی قالی  نگاری شود. کتیبهتعمق در مفاهیم دینی و روحانی می

حس    ، نوعیبه  ؛ همچنینشودموجب تحرک ذهنی و روحی در بینندگان می  ، نمادی از ارتباط فرهنگ اسلامی و هنر  به عنوان  است، شده  
 یکی از موضوعات پرکاربرد  .کندمی  ییادآور  را   های قرآنآموزه و    تقویت  ۀ اسلامیوجوی معنوی را در جامعمشترکی از عبادت و جست

کتیبه این  عرفانیةآی   ها نگاریدر  معانی  و  عمیق  مضامین  دلیل  به  که  است  اسلامی  ،اشالکرسی  مختلف  هنرهای  طراحی جمله  از  ،در 
قالیکتیبه محرابیقالیویژه  به  ، ها نگاری  دارد.  ، های  مهمی  در    نقش  محرابی  فرم  و  اسلیمی  نیزقالیترکیب  نقوش  معانی   ها  به  توجه  با 

 .دافزاید، بر عمق این ارتباط میهمسویی که دار
علاوه بر جلوه و    ، نقوش تصویری  گفت،باید    است،   های بصری استوارۀ بررسیشده که بر پایالات مطرح ؤدر راستای هدف پژوهش و س

و    ها نیز به شمار آید. طراحی نقوش اسلیمی که با الگوهای طبیعی سرشته شدهمعنایی کتیبه  ۀکنندبه عنوان تکمیلد  توانمی ،  صورت زیبایی  
شده در دو  های اسلیمی اجرا ها و ساقهپیچک ؛ مانندد ساز میرا جلوۀ ظاهری زیبایی د، شون می یطراح ی و تکرار دهیچیبه صورت پمعمولًا 

است که    ییاستفاده از نمادها  ، یمحراب   ی هایقرآن با نقوش قال  اتی از ارتباطات روشن آ  گرید  ی ک . یموردبحث در این پژوهشنمونه قالی  
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های موردمطالعه وجود ۀ اصلی قالیای که در طرح زمینگونهمانند شمای محراب است؛مرتبط عبادت پروردگار در محلی معنوی  به مفهوم 
 انیتعامل م  و تبیین و انتشار معارف اسلامی    ۀبه عنوان یک وسیل  ، های محرابینگاری در قالیشود که کتیبهها سبب میاین ویژگید.  دار

آموزه  و  و    ینید  ی هاهنر  ابزارباشد  مفاه  ی برا   یبه  در  تأمل  و  قرآنیتفکر  قال  در  .دشو  لی تبد  یم  قرآن    اتیآ  ، یصفو  یمحراب  یهایبافت 
مرجعبه اله  یمعنو  یهاسان  نقش   ، یو  هر  تاروپود  کردهودر  نفوذ  فرم ظاهر  ها، بهیکت  یمحتواتنها  نه  که  یاگونهبه  است؛  نگار  و    ی بلکه 

بخش  ساختار تمام  با  زین  ی قال  هایکلی  وحی    متناسب  پ  و  استکلام  اسلچیهر  هندسو    یمیوتاب  محراب  قال  یهر  از   یبازتاب  ، یدر 
آ  یقتیحق در  سجادهاست  قرآن    اتی نهفته  کارکرد  تجسمآن  یاو  عبادت، همچون  در  آ  یها  این    است.  یماد  یسطح  درمقدس    اتی از 

  یتناهیقدرت، علم، و رحمت لا  ادی است که وجود انسان را در مقام نمازگزار، به    ینیزم  یانه ییدر آ  یاله   قتیانعکاس حق  مانند  ، بازتاب
م م  ی وحدت  ، یقال  یمحراب   تاردر ساخ  الکرسیآیةحضور    ب، یترت نی بد.  اندازد ی خداوند  نقش    ان یرا  و  بشر)معنا  و هنر  الهی   د ی پد  (کلام 

های مذکور، اجرای اسما و صفات  . در قالیدشویم  دهیتندرهم  یاز جمال و جلال اله  ی اجلوه   ۀکه در آن، هنر و عبادت به مثاب  آورد ی م
در   یةالکرسیآ  یطراح  .استاتی اسلیمی، همگی مکمل القای مفهوم آیات  تزیینآراسته با    و  مانندخداوند و ذکر سجده در بستری محراب

این  که در    یتا از عظمت و قدرت اله  ؛نمازگزاران عمل کند  یبرا   یمعنو  ی عنوان تذکربه   تواندیم  ، یاسجاده  یهایدر قال  ژه یو به  ها، بهیکت
  ،ینید  ینمادها  گریو د  یمحراب  طرح  رکوع و سجود نماز، در کنار  و   ام یمرتبط با ق  اتی مند شوند. آ و عبادت بهره   مازآمده، در هنگام ن  آیه

باشد   یطیمح  دیعبادت در زمان نماز با  یکه فضا  کندیرا منتقل م  ام یپ  نیاو    د آورینمازگزار فراهم م  یرا برا   یمقدس و روحان  یفضا  ینوع
 . خداوند باشد در درگاه یو معرفت یروحان ۀتجرب یو در پ بیفتدعظمت و قدرت خداوند  ادیکه در آن فرد به 

 ملاحظات اخلاقی 
 تعارض منافع 
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Introduction  

Inscriptions on carpets are among the most significant spiritual and artistic features of Safavid 

carpet weaving. These inscriptions, often composed of Qur’anic verses or supplications, are 

written in calligraphic styles such as nastaʿlīq, thuluth, or naskh, and are typically placed in the 

borders or around the mihrab design of the carpet. Beyond their decorative function, these 

inscriptions serve as a medium for expressing Islamic and spiritual concepts. Visual forms in these 

carpets, such as the mihrab layout and arabesque motifs, reinforce the spiritual atmosphere evoked 

by the inscriptions. This study explores the relationship between Islamic themes, the textual 

presence of Qur’anic verses, and the use of inscriptions in selected Safavid mihrab carpets, with a 

particular focus on their visual structure and design principles.. 

Methodology  

This study focuses on two Safavid-period mihrab carpets that feature Qur’anic inscriptions as their 

central visual element. It offers a descriptive-analytical examination of the visual characteristics of 

these carpets, analyzing how Qur’anic texts-especially the Āyat al-Kursī (Q 2:255)-are integrated 

into the overall composition. The carpets are studied both in terms of visual placement of the 

inscriptions and their interaction with other decorative elements. 

Due to limited access, the sample is purposively restricted to two documented carpets: one held in 

the Khalili Collection, and the other in the Metropolitan Museum of Art. The research emphasizes 

the role of Āyat al-Kursī, given its rich theological and mystical content, in shaping the conceptual 

and aesthetic dimensions of both carpets. 

The study is qualitative in nature and uses a descriptive-analytical methodology. Historical 

background on Safavid-era carpet inscription practices, the text and meaning of Āyat al-Kursī, and 

visual analysis of the carpets were gathered through library-based sources. 

Findings  

In Safavid mihrab carpets, the presence of Qur’anic inscriptions-particularly Āyat al-Kursī-is 

prominently featured and reveals a deep integration of Islamic concepts within artistic production. 

These carpets, while serving a functional and decorative purpose, also become sites for reflection 

and spiritual engagement. The inclusion of Qur’anic inscriptions acts as a conduit for religious 

contemplation and reminds the viewer of divine teachings. 

The frequent use of Āyat al-Kursī in carpet inscriptions reflects its significance in Islamic art, 

especially in objects used for prayer. The interplay between the calligraphic inscription and 
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arabesque motifs enhances this religious symbolism. The carpets’ arabesque elements-designed 

with stylized natural patterns and intricate repetitions such as spirals and vines-add visual beauty 

while reinforcing the spiritual message conveyed through the inscription. 

One of the clearest expressions of this Qur’an-art relationship is the repeated use of visual 

symbols connected to sacred space and worship, such as the mihrab-like structure of the prayer 

niche, forming the central composition of both carpets examined in this study. These elements 

make Qur’anic inscription on mihrab carpets an instrument for spreading Islamic teachings and 

creating a dialogue between religious doctrine and artistic form. The result is an artistic object that 

also serves as a space for spiritual contemplation. 

Conclusion 

The presence of Āyat al-Kursī within the architectural structure of the mihrab carpet creates a 

unity between meaning and form-between divine speech and human artistic expression. In the 

selected examples, the depiction of God’s names and attributes, along with references to 

prostration and worship, is framed within a richly adorned mihrab space featuring arabesque 

decoration. All of these elements work together to reinforce the message of the verse. 

The use of Āyat al-Kursī in such carpets serves as a spiritual reminder for worshippers, drawing 

attention to the grandeur and majesty of God during acts of prayer. Verses related to standing, 

bowing, and prostrating are placed alongside sacred architectural motifs and other religious 

symbols to help create a sanctified atmosphere-encouraging spiritual mindfulness and a sense of 

divine presence during worship. 
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